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Dedicamos el presente nimero de Melémano al Coro de Radiotelevision Espafiola ya
todos sus seguidores. Los diez lustros que cumple la institucidn no son para menos.
Nos encontramos ante uno de los fenémenos musicales més antiguos de la historia: el canto
colectivo. Es nuestro pafs especialmente sensible a esta forma de hacer musica lo que nos
proporciona una media realmente excepcional si nos comparamos con otros paises. Todo
ello, unido a la gran calidad de nuestras voces, nos sittia a la cabeza en cuanto a posibilida-
des de ofrecer al mundo lo mejor de la mUsica coral. Sin embargo, no es ésta la realidad. Y
el problema, seguramente, no se encuentra en la falta de tradicién ni en la carencia de bellos
timbres. Ni siquiera podemos culpar, al menos de forma rotunda, a la falta de apoyo por
parte de los organismos plblicos. De hecho, algunos de los mejores coros conocidos, no
han sido mantenidos por el erario de sus respectivos pafses. Baste como ejemplo citar al
Coro de Ericson, en Suecia, o al King's Consort, en Gran Bretafia, Como prueba definitiva, y
dentro de casa, hoy por hoy es el Orfeén Donostiarra el mds conocido fuera de nuestras
fronteras de entre todos los espafioles y se trata de un coro “amateur”, o cual quiere decir
dnicamente que sus miembros no viven de eso, aunque podrian hacerlo si alguien se deci-
diera a profesionalizarlo. Pero no es éste el camino de los coros de aficionados, que encuen-
tran su razon de ser, entre otras cosas, precisamente en su condicién de “amateursimo”. Los
coros profesionales, entre los que se encuentra el homenajeado por Melémano, exigen a
sus miembros una titulacién o, al menos, unos estudios avanzados, ademds de una buena
preparacion musical. Esta es la teorfa, que no siempre se ve plenamente satisfecha por la
realidad. El propio Coro de RTVE pasé hace afios por momentos muy delicados debido
precisamente, entre otras razones, a la condicién de funcionarios de una gran parte de sus
miembros. Afortunadamente, sus responsables fueron conscientes del problema y actual-
mente podemos decir que el Coro de RTVE vuelve a estar entre los grandes. No parece
que el sistema funcionarial satisfaga, tanto si hablamos de coros como si lo hacemos de
orquestas, a nadie mds que al propio contratado. La ilusién por el trabajo, el espifitu artisti-
co, abnegado y, en algunas ocasiones, esclavo estdn bastante refiidos con el apoltronamiento
al que suelen llegar muchos funcionarios, sea cual sea su cometido en la sociedad.
Citdbamos hace un momento al King's Consort. Pues bien, hemos sido testigos de cdmo su
director Robert King, considerado por muchos como uno de los grandes maestros en su
especialidad, ayudaba a transportar sin caérsele los anillos un clavecin para poner en marcha
un concierto a tiempo. También hemos visto a muchos funcionarios que, alegando su condi-
cion de “artistas” se negaban a mover unos metros una silla, poniendo en peligro el comien-
20 de un ensayo. ;Quién de los dos es mds artista? Es evidente que ninguna generalizacién
es buena, ya que pueden salir mal parados, en este caso, una minoria de justos a causa de
las faltas de una mayorfa de pecadores. Lo cierto es que, de un tiempo a esta parte, muchas
de las grandes formaciones musicales espafiolas que mantienen este sistema de contratacién
han dejado de convocar plazas y cubren sus vacantes con contratos de interinidad o simple-
mente temporales. Paraddjicamente han mejorado sus resultados; lo razonable deberfa ser
todo lo contrario. Porque no se puede negar que, si hablamos de agrupaciones, la estabili-
dad y la continuidad son agentes favorables. Un coro logra un color propio cuando la mayo-
rfa de sus miembros trabajan juntos durante largos periodos y, por el contrario, puede con-
vertirse en un coro de “bolos" si permanentemente modifica su plantilla. Si usted continda
leyendo este ejemplar encontrard a través de las diferentes secciones de la revista diversos
articulos que le ayudardn a profundizar en la realidad coral de nuestro pafs, a la par que
conocer mds en profundidad la historia de estos cincuenta afios en que el Coro de RTVE
nos ha venido deleitando, con mayor o menor éxito.

como nuestro empefo es también deleitar a nuestros lectores, queremos hacer notar el
Ygiro que va a dar la seccién “Claves para disfrutar de la mdsica” a partir de hoy. Desde
el ndmero uno Melémano dedic esta seccién a hacer un repaso por las principales “formas
musicales” y los diferentes “periodos artisticos". Una vez finalizado este proceso de intro-
duccion, comenzamos ahora a analizar algunas de las grandes obras de la historia de la mUsi-
ca, coincidiendo, siempre que sea posible, con su interpretacidn en algln teatro o auditorio
espanol. Lo haremos de la mano del especialista Carlos Tarin, quien ha iniciado su andadura
con Scherezade de Rimski-Korsakov. Que ustedes lo disfruten.
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Dos genios en manos
de la ONE

La programacion de abril estara dedicada a
Mozart y Bach

Este mes la Orquesta Nacional de Espana, dirigida por
Friibeck de Burgos, ofrecerd un par de programas cen-
trados en dos de los mds geniales compositores de la
Historia de la Mdsica: Mozart y Bach.

Del primero de ellos, los dfas 7, 8 y 9,
se interpretard la obertura de La Flauta
mdgica, la Serenata n° 6, para cuerda, en
re mayor, K239 “Nocturna” escrita en
Salzburgo en 1776, el Concierto para
fagot y orquesta, en si bemol mayor, KI 91
y la Sinfonia n® 39 , en mi bemol mayor;
K543, compuesta en |788, pertenecien-
te al grupo de las seis Ultimas sinfonias
del autor y que refleja, de manera per-
fecta, los ideales espirituales de Mozart ( alegria, grave-
dad, confianza y lucidez), que en esos anos de su vida
pasaba una situacién material alarmante.

Los solistas que actuardn junto a la ONE en la
“Nocturna”, son los violinistas Javier Goicoechea y
Victor Martin, concertino de la Nacional, concertino-
director de la orquesta de Cédmara Espafiola y catedrd-

Paseando con Bela
Bartok

La Orquesta Sinfonica de Barcelona ofrece
este mes un programa monografico del
compositor

El mes comenzard en el Auditori de
Barcelona tal y como se termind el ante-
rior: Lalo Schifrin dirigird a la Orquesta
Sinfénica de Barcelona y Nacional de
Catalufa el dfa uno de abril en el dltimo
concierto de la Serie Mdusica de Es-
pectdculo. El programa titulado “Jazz meets
the Symphony", que ya se pudo disfrutar el
dia 3| del mes de marzo, consigue que el
director y pianista Shifrin realice su suefio
de unir autores cldsicos con los mdximos
exponentes del Jazz.

El resto de los conciertos estardn dirigidos por el
Director Titular de la orquesta: Lawrence Foster. Los
de los dfas 8 y 9 estardn dedicados integramente al
compositor hiingaro por excelencia: Bela Bartok. Las
obras que se podrdn escuchar son las conocidas
Danzas populares rumanas, el Concierto para piano y
orquesta n°® 3, compuesto en 945 y dedicado a su
esposa Ditta Pasztori. También se interpretard, en ver-
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Lawrence Foster.

tico de violin en el Real Conservatorio de Musica de
Madrid. También destacardn la actuacién del que es
viola solista de la ONE desde hace veinte afios, Emilio
Navidad y Jaime Robles con el contrabajo.

El Concierto para fagot y orquesta, de 1774 es la pri-
mera obra compuesta por Mozart para este instru-
mento, que en el siglo XVII se habfa perfeccionado
pero no habfa alcanzado su forma definitiva. Ahora
serd el solista Enrique Abargues, quien tendrd la opor-
tunidad de demostrar todas las posibilidades de luci-
miento que el fagot ofrece.

Los dias 14, 15y 16, la Orquesta y el Coro Nacional
de Espafa y la Escolanfa de Nuestra Sefiora del
Recuerdo, dirigidas por César Sanchez, interpretardn
La Pasion segtin San Mateo, BWV 244 de Bach, que
tendrd como solistas a la soprano Sharon Rostorf, la
mezzo Barbara Holzl, los tenores Steve Davislim y
Christoph Prégardien y los bajos Geert Smits y Anton
Sharinger.

Y es que el mes de
abril y la llegada de la
Semana Santa hace
propicia la interpreta-
cion de los grandes
oratorios del autor
mds homenajeado del
2000. [

et S

sién concierto, la Unica dpera del autor: El castillo de
Barbazul, escrita en la época temprana de Bartok, for-
mada por un Unico acto y que encarna las influencias
de Strauss y Debussy. Este representativo repertorio
estard interpretado por solistas hiingaros de la catego-
ria del pianista Desz6 Ranki, la soprano Katalin
Szendrényi y el bajo Csaba Alirizer.
; El ditimo programa de la OBC, los dfas 28,
29 y 30 de este mes, tendrd a dos famosas
pianistas como solistas en el Concierto para
dos pianos en re menor de Poulenc. Katia y
Marielle Labéque ejecutardn esta obra com-
puesta en 1932 para la princesa Edmond de
Polignac, estrenada ese mismo afio en el
Festival de Musica de Venecia y considerada
por su propio autor como “puro Poulenc”
ya que, en esos momentos, el autor sentfa
que habfa alcanzado la madurez artistica.
Estos tres dias también se podrd disfrutar la
Menetriere para violin y orquesta de D'Ollone y la
Sinfonia n® 8 en fa mayor, Op. 93 de Beethoven, que
aunque no estd dedicada a nadie tiene un cardcter
sonriente por la inclinacion que sentfa el misico hacia
la cantante alemana Amelia Sebald. La Octava fue
estrenada en 1814 en la Reduntensaal de Viena y ha
sido, durante mucho tiempo, considerada como “la
pequena sinfonia” del autor. [

Juan Calleja/COVER

Victor Martin, concertino de la Orquesta Nacional.




Una tarta con
cincuenta velas

El Coro de Radiotelevision Espafiola
cumple 50 afios y para celebrarlo hay
preparadas varias sorpresas que se
desarrollaran en los préximos meses

El Coro de RTVE nacid, hace ahora medio siglo, como
“Los Cantores Cldsicos”, formacién polifénica creada
por Roberto Pla. En 1952, de la mano de Oddn
Alonso pasé a denominarse Coro de Radio Nacional
de Espafa, iniciando asi su unidn
con la Empresa Pulblica de
Radiodifusién. Seis afios después,
Alberto Blancafort toma el relevo
en la direccidn y le da el nombre
actual. La andadura de esta forma-
cién junto a la Orquesta de
Radiotelevisién Espafiola comenzd
al nacer ésta, el 27 de mayo de
1965, de la mano de Igor
Markevitch. Blancafort dirigid el
Coro hasta 1979, en 1982 vy, nue-
vamente, entre 1992 y 1997.
También han ocupado la tarima
Pedro Pirfano, Pascual Ortega, Jordi Casas, Miguel
Amantegui y Mariano Alfonso, actual ayudante de
direccion.

Hoy es Laszlo Heltlay el encargado de guiar; orientar,
preparar y dirigir a esta agrupacién que ha llegado a
convertirse en uno de los mds prestigiosos conjuntos
corales de Espafia, tanto en la interpretacién de musi-
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mayo, que contard con varios directores invitados que
han dirigido a la agrupacién en diferentes ocasiones.

El ciclo se dard por concluido el 28 de diciembre
cuando Helmuth Rilling dirija al Coro y la Orquesta de
RTVE en la interpretacion de la Misa en Si menor de
Bach, en cuyo repertorio Rilling es especialista.

Al Concurso Extraordinario de Composicién Coral
podrdn inscribirse, antes del 30 de abril, todos los
compositores residentes en Espafia, excepto aquellos
que mantengan una relacion laboral con la entidad. Las
obras podrdn estar escritas en latin, castellano, cataldn,
vasco o gallego, en las modalidades de “a capella”’ o
con acompafamiento instru-
mental. Cada una de esas cate-
gorias estardn premiadas con
medio millén de pesetas, el
estreno de la obra, de mano
de Mariano Alfonso durante un
concierto extraordinario que
se celebrard en el mes de sep-
tiembre de este afio y su edi-
cién en CD por el Sello RTVE-
MUisica.

No podemos dejar de rese-
| Naren estas lineas la programa-
basa cion de abono de la Orquesta
y el Coro de RTVE, que, por cierto, se dard por finali-
zada este mes. Los dias 6 y 7 la ORTVE interpretard,
dirigida por Antoni Ros Marbd, la Saeta, predmbulo
para gran orquesta de José Peris, la Sinfonfa n° 4/
‘Jupiter" de Mozart y con Miguel Vicente Espejo al cla-
rinete y Luis Lldcer a la viola, el Concierto que Max
Bruch compuso para estos dos instrumentos. El dnico

- — programa del Ciclo A tendréd

ca profana como religiosa.

Una seleccién de las actuaciones
mds importantes del Coro podrdn
ser ahora disfrutadas por todos gra-
cias a un CD recopilatorio que edita-
rd el sello RTVE-Musica con motivo
de este aniversario. Ademds se
publicard, en una restringida edicién
conmemorativa, un libro donde Jesis
Vivanco, después de haber realizado

ke

HOMENAJE A MARIA DEL CARMEN MONTES

lugar los dfas |3 y 4. Garcia
Navarro dirigird a la Orquesta en
la interpretacion de la Sinfonfa n°
2 de Robert Schumann y con el
Coro de RTVE, el gran oratorio
Festin de Belshazzar del composi-
tor de la “joven” generacidn
inglesa William Walton, que ten-
drd como solista al baritono,

L= { P!

una importante labor de documen- El pasado mes de marzo fa ORTVE, dirigida por Sergiu también britdnico, Silliam Shimell.

tacion, recoge la historia de este | (omissiona, estrend Ia obra EI poema de tu nombre de

El repertorio que clausura la

conjunto en las diferentes épocas, la | Vicente Cueva, dedicada a la memoria de la desaparecida | temporada 1999-2000, se podrd
organizacidn, la plantilla, el modo de | Maria del Carmen Montes Uruaga, ayudante de concertino | diisfr-utar los dias 27 y 28 en el

seleccion y contratacién de los can-

de la orquesta entre 1965 y 1997.

Monumental. Esta vez serd el

tantes, la repercusion social, los con-
ciertos, la discografia y los proyectos futuros del orfe-
on.

Con motivo de este cincuentenario se convoca
ahora un Concurso de Composicién Coral y se cele-
brard un Ciclo Extraordinario de Conciertos. El con-
cierto mds importante serd el que se celebre el 12 de

Director Titular; Enrique Garcia
Asensio, quien coloque en los atriles el Concierto para
violin y orquesta de Alban Berg, con Rony Rogoff como
solista y Carmina Burana de Carl Orff, que contard con
el Coro de RTVE, la Escolania Nuestra Sefiora del
Recuerdo, la soprano Elizabeth Vidal, el tenor Neal
Harrelson y el baritono André Cognet. [
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Dos escenarios para
una orquesta

La Orquesta Sinfonica de Bilbao divide su
programacion entre el Teatro Arriaga y
el Palacio Euskalduna

El primer concierto se celebrard los dias
6y 7 en el Arriaga y el repertorio que
ofrecerd esta orquesta, dirigida por
Gabriel Chmura, estard formado por las
obras Hassan y Milihah de Usandizaga, la
Sinfonia n° 8 de Dvorack y Don Quijote
de Strauss. En ésta Ultima actuardn
como solistas la viola Iwona Skrzypack y
el violonchelo Gabriel Ne-
goescu,

El segundo programa del
mes serd |os dfas |3 y [4
en el Arriaga y en él
George Pehlivanian dirigird
al clarinete bajo Henri Bok,
en la interpretacién del -
Concierto que Loeb compuso para este instrumento.
También estardn en los atriles West Side Story de
Bernstein y la Sinfonia n® 3 de Copland.

El primer acto que tendrd lugar en el Palacio
Euskalduna de Bilbao, serd un Concierto Diddctico
que estard presentado por los conocidos conducto-
res del programa de Radio Nacional, “Cldsicos

Dos importantes
mujeres

Gloria Isabel Ramos y Aurora Natola
estaran con la OSPA

La directora de orquesta Gloria Isabel Ramos estard al
frente de la Orquesta Sinfénica del Principado de
Asturias en el primer programa del
mes, que se podrd disfrutar en el
Teatro Jovellanos de Gijon el dia |3
y en el Auditorio Principe Felipe de
Oviedo el dfa |14. Esta joven direc-
tora canaria comenzé sus estudios
musicales con el piano y el violon-
chelo para declinarse, finalmente,
hacia la direccion de orquesta consi-

guiendo en 1998 el primer premio El concertino de la OSPA, Alexandre Vasiliev, interpretard el :
Concierto en re mayor de Stravinski, dirigido por Gloria e su generacion®, ha tocado con
Isabel Ramos.

en el [V Concurso Internacional de
Directores de la Orquesta de
Cadaqués.

Las obras programadas son la Obertura canaria de
Tejera, la Sinfonfa n°® 8 en sol mayor, Op. 88 de Dvorack
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Populares”: Araceli Gonzdlez Campa y Fernando
Argenta. Juanjo Mena dirigird a la OSB en este pro-
grama titulado “La musica y la danza”.

El dia 10 los solistas de la bilbaina, Alfonso Vila,
Javier Alonso, Costel Ristea, Flora Gémez, Richard
Vandra, Juliet Somervail y
Zofia Kwarciany, interpre-
tardn las obras de cdmara
La estructura de un nom-
bre: Marina Behrendt
Marin de Enfedaque,
Rezongo lerdo de Luc,
Termes Il de Extremiana,
Fantasiestlicke, Op. 73 de
Schuman, Deux morceaux

e de Salon de Goltermann,
socclatmedd Rauen Op. 66 de
Bilbao. Popper vy Slippery Elm
A la izquierda, Juanjo Rag de Woods.

Mena, Director Titular e~ El dltimo concierto del
Ia_ Orquesta Sinfénica de mes se podrd escuchar
Bilbao. los dfas 27 y 28 en el
Euskalduna. La obra, tipica en estas fechas, que se
podrd escuchar, serd La pasion segin San Juan de
Bach, que contard con el Coro de la Universidad del
Pafs Vasco y los solistas Barbara Kilduff, Carlos Mena,
Barry Banks, Agustin Prunell, Martin Bruns y Carlos
Lopez. Todos ellos estardn dirigidos por el titular
Juanjo Mena. |

Arriba, una vista del

y el Concierto para violin y orquesta en re mayor de
Stravinski, que estard interpretado por Alexander
Vasiliev, habitual artista invitado en el Festival
“Schlesswig-Golstein” y actual concertino de la
orquesta asturiana.

El segundo programa del mes estard dirigido por el
titular Maximiano Valdés, que pondrd en los atriles, los
dias 27 y 28 de abril en Gijén y Oviedo respectiva-
mente, el evocador Preludio a la
siesta de un fauno de Debussy y
Petruchka de Stravinski.

Ademds, Aurora Ndtola inter-
pretard el Concierto para violonche-
lo n° 2, Op. 50 de Ginastera. Esta
brillante intérprete, alumna duran-
te afos de Pablo Casals de quien
recibié la calificacion de “una de
las mds destacadas violonchelistas

las mds importantes formaciones
del mundo y bajo la batuta de directores como Aldo
Ceccato, Lorin Maazel, Zubin Mehta, Rostropovich o
Ricardo Mutti, entre otros. |
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Festival Mozart de La Corunfia

13 de mayo al 1 de julio

Operas

Le nozze di Figaro mozarr

ISABEL REY, UMBERTO CHIUMMO,
VERONIQUE GENS, WILLIAM SHIMELL,
MONICA GROOP, MARINA RODRIGUEZ-CUST
y STEFANO PALATCHI.

Direccién musical: ]'ESUS LOPEZ COBOS
Direccién de escena: JOSE LUIS CASTRO
Escenografia: EZIO FRIGERIO

ProbpuccioN: TEATRO DE LA MAESTRANZA DE SEVILLA

DOIl Giovanni (MOZART)

MICHELEPERTUSI EVA MEIL PATRICIA SCHUMAN,
MARIO LUPERI, RAUL GIMENEZ, CARLOS
CHAUSSON, PATRIZIA PACE y ANGEL ODENA.

Direccién musical: VICTOR PABLO PEREZ
Direccién de escena: JONATHAN MILLER
Escenografia y vestuario: BOB ISRAEL

PRODUCCION DEL TEATRO COMUNALE DE FLORENCIA-MAGGIO MUSICALE
FIORENTINO

Fidelio (BEETHOVEN)

HILDEGARD BEHRENS, JOHAN BOTHA,
MONTE PEDERSON, CARLOS LOPEZ, KURT
RYDL, ELIZABETH NORBERG-SCHULZ vy
ROBERT LEE.

Direccién:
(VERSION DE CONGIERTO)

Patrocina:

' L] L
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Direccién musical: ALBERTO ZEDDA
Direccién de escena: LORENZA CODIGNOLA
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MICHAEL SCHNEIDER
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MIGUEL ANGEL ORT
ANTHONY PAY
VIKI‘ORIA POSTNIKOVA
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Manon en la ABAO

La Orquesta Pablo Sarasate de Pamplona
pondra musica a la 6pera de Massenet en
el Euskalduna de Bilbao

Los dias 8, || v 14 de este mes, se pondrd en escena
la dltima dpera de la temporada de la Asociacidn
Bilbaina de Amigos de la Opera. Los musicos de la
Orquesta Pablo Sarasate de Pamplona, dirigidos por
Roberto Tolomelli, serdn los encargados de interpretar
esta Opera en cinco actos de Jules Massenet, que tam-
bién tendrd como protagonista al Coro de la Opera de
Bilbao. La obra fue estrenada en la Opera Cémica de
Parfs en 1884 y es cldsica en la temporada de 6pera
bilbaina, donde se ha interpretado cerca de quinientas
veces, Cuenta la truculenta historia de amor y desdicha
entre Manon y el Caballero Des Grieux. Las dificulta-
des econdmicas y familiares que sufrirdn los amantes
les llevardn a tomar determinantes decisiones que les
conducirdn a un dramadtico final.

Esta nueva produccién de la ABAO tendrd a Stefano
Monti como Director de Escena y su reparto estard
integrado por Elena Kelessidi como Manon, Roberto
Aronica como el Caballero Des Grieux, Marcin
Bronikowski como Lescaut, Enzo Capuano como el
Conde Des Grieux, Georges Gautier como Gillot de

El Calderon canta
en abril

La 6pera La flauta magica de Mozart y Un
Réquiem aleman de Brahms llegan a
Valladolid

Los dfas 12, 14 y 16 de abril a partir de las ocho y
media de la tarde, se podrd disfrutar en el Calderdn de
Valladolid la épera La flauta mdgica de Mozart. Se pon-
drd en escena una produccién de la English National
Opera que tendrd en el foso a la Orquesta Sinfonica de
Castilla y Ledn dirigida por Arnold Bosman. Este suda-
fricano de nacimiento nacionalizado italiano, completé
sus estudios en Londres y en la Accademia Chigiana de
Siena. Su debut tuvo lugar, con gran éxito, en el Maggio
Musicale Fiorentino en 1996. Al afio siguiente dirigid en
el Festival de Pesaro la Pequefia misa solemne de
Rossini. Ha sido Director Musical del Ensemble Musica
Rara de Mildn con el que ha recuperado un gran niime-
ro de partituras olvidadas de Bach, Hasse, Sammartini,
Mozart y Haydn. En el Comunale de Florencia dirigid
en 1997 la, también recuperada, Lisole de Merlino de
Gluck.

La escenografia y el vestuario de La flauta mdgica se
han puesto en manos de Bob Crowley y la escena esta-
rd dirigida por Michael Walling. El reparto incluye, entre
otros, a Alfonso Echevarria como Sarastro, Robert
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Morfontaine, Jose Miquel Ramén como Brétigny,
Tatiana Davidova como Pousette, Carmen Aparicio
como Javotte, Pablo Pascual como hostelero y Marina
Rodriguez Cusf como Rossette. Esta Ultima, joven mez-
zosoprano valenciana, mantiene una intensa colabora-
cién con la ABAO. Debuté en el Teatro de la Zarzuela
en Madrid con La flauta mdgica y desde entonces ha
interpretado numerosas Gperas en los principales audi-
torios espafioles, destacando su papel en Divinas pala-
bras durante la reapertura del Teatro Real.

Roberto Aronica, realizé su debut con Rigoletto en
1992 en el Teatro Municipal de Santiago de Chile y
desde entonces ha encarnado los roles principales
como tenor en la La Traviata, Lucia di Lammermoor; El
Caballero de la Rosa y La Boheme en ciudades como
Londres, San Francisco Florencia, Amsterdam, Bologna,
Maodena, Zurich y Parfs. Por su parte Elena Kelessidi
despertd el interés internacional en 1996 cuando
interpreté en la Royal Opera House el papel de
Violetta de La Traviata y en el verano de 1998 debutd
en el Festival de Viena con el rol de Desdémona de
Otello dirigida por Yehudi Menuhin. Esta temporada,
Kelessidi anadird tres nuevos personajes a su reperto-
rio: Mimi de La Boheme (en la Royal Opera), Tatyana
de Eugene Onegin (en Montpellier) y Manon ahora en
Bilbao. |

Chafin, como Tamino, Hyun-Joo-Suk como Reina de la
Noche, la soprano alemana Barbara Zinti como
Pamina, las sopranos Viviana Ferndndez y Susanne
Sommer, junto a la mezzo sudafricana Shauna Elkin
como las tres damas, Claudia Lucking como Papagena y
el joven barftono Antén Saris como Papageno.

Los dfas 22 y 23, Max Bragado dirigird a la Sinfénica
de Castilla y Ledn en su noveno concierto de tempora-
da que contard con la soprano Olatz Saitua y al barfto-
no Ifaki Fresdn, ademds del Coro Europeo de
Estudiantes de Medicina, en la interpretacién de Un
Réquiem alemdn de Brahms.

Olatz Saitua-Iribar nacié en Bilbao, en cuyo conserva-
torio estudio guitarra y canto. Su debut operistico ocu-
rrié en (993 con el papel de Musetta en La Bohéme
durante el Festival de Torre del Lago. Desde entonces
ha interpretado obras tan variadas en tesitura, época y
temdtica como El barbero de Sevilla en Sienna, Bastidn y
Bastiana de Mozart en Florencia, Rigoletto en el
Landestheater de Klagenfurt, Los cuentos de Hoffman en
el rol de Olympia, El rapto en el serrallo como
Constanze y Las bodas de Figaro como Susanna. En su
experiencia no operistica ha cantado en obras como
Carmina Burana, el Exultate jubilate de Mozart, El
Mesias de Haendel, El suefio de una noche de verano de
Mendelssohn, la Cuarta de Mahler, Pulcinella de
Stravinski, asi como la obra que ahora interpretard en
Valladolid. L




La Sonnambula de
Bellini llega al Real

El programa del mes incluye épera y el
cuarto concierto sinfénico de la temporada

Todavia se podrd disfrutar durante este mes en el Teatro
Real, de la puesta en escena de El caballero de la rosa de
Richard Strauss. Esta produccién de la English National
Opera de Londres se ofrecerd los dias 2 y 4 de abril.
Garcfa Navarro dirigird a la Orquesta Sinfénica de
Madrid y al Coro de la Comunidad de Madrid que con-
tardn con los solistas Felicity Lott, Giinther Missenhardt,
lidiko Komlosi, Isabel Rey, Paloma Pérez ffiigo e ltxaro
Mentxaca entre otros cantantes.

Pero la obra que ocupard la mayor parte de la cartele-
ra en el Real, es La Sonnambula de Vincenzo Bellini, que
se pondrd en escena los dias 14, 16, 17, 18, 19, 23, 24,
25, 28 v 30 de abril.

Esta Opera semiseria fue estrenada en 1831 en Mildn y
narra la historia de los amores entre la huérfana Amina
y el campesino Elvino, que ven peligrada su felicidad por
culpa de las casualidades que provocan el sonambulismo
de ella. Los celos que siente Elvino por culpa del Conde
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Rodolfo, recién llegado al pueblo y el despecho que
sufre Lisa, antigua novia de Elvino, complicardn esta his-
toria campestre de final feliz.

La sencillez de los personajes y la trama sin complica-
ciones contribuyeron a que Bellini construyera la que es
su obra mds perfecta.

Ahora La Sonnambula llega al Teatro Real de Madrid
en una produccidn del Teatro Regio de Turin, con
Mauro Avogardo como director de escena y cuya direc-
cion musical estard en manos de Richard Bonynge y
Roberto Tolomelli. Este Gltimo tomard la batuta durante
las tres Ultimas representaciones.

El Coro de la Comunidad de Madrid y la Orquesta
Sinfénica de Madrid acompafardn a Ildebrando
D'Arcangelo, Mireia Pintd, Annick Massis, Raul Giménez
y Victoria Manso entre otros. Ademds, los dias 16, 18 y
24 estardn en el reparto Orlin Anastassov, Marfa José
Moreno, Josep Bros y Arantxa Armentia.

Los dfas |5 y 16 de este mes se podré disfrutar del
cuarto concierto sinfénico de la temporada, La
Orquesta y Coro del Gran Teatro del Liceo interpreta-
rdn, dirigidos por Bertrand de Billy, Schicksalslied, Op. 54
de Brahms (El canto del destino) y la Sinfonia n°2 de
Mahler [
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De Richard a Richard

Woagner y Strauss protagonistas de la 6pera y los conciertos del Liceo

El dia | de abril la Orquesta Sinfénica del Gran Teatro del Liceo
pondrd en los atriles los Lieder para orquesta de Strauss, que ya
fueron ejecutados el pasado dia 30 de marzo. Una vez mds,
Freidrich Haider dirigird a los musicos y a las sopranos Ana
Marfa Sanchez y Milagros Poblador; al tenor Michael Pabst y al
bajo Stefano Palatchi en la interpretacién de este pilar esencial
en la obra de Richard Strauss.

Los Lieder ofrecerdn una panordmica de las diferentes influencias
pogticas que recibié Strauss: antirrealistas y antinaturalistas antes
de la Primera Guerra Mundial y cldsicos y romanticos tras esta
contienda, para volver a los poetas contempordneos al final de
sus dfas.

Continda en el Liceo la representacién de Lohengrin, de
Richard Wagner. Los dfas 2 y 5 de abril serdn las dos dltimas
ocasiones en las que se podrd disfrutar de esta coproduccién
que ha realizado el Sttatsoper de Hamburgo junto al mds
importante foro lirico cataldn. La direccién musical estard en
manos de Peter Schneider y solistas de la talla de Roland
Wagenfuhrer, Gwynne Geyer, Eva Marton, Hartmut Welker,
Hans Tschammer y Wolfgang Rauch entre otros, encarnardn los
roles principales de la obra.

El miércoles 5 de abril a las 20.00 horas, el canal Palco de Via
Digital emitird esta Spera en directo, desde el Gran Teatro del
Liceo, en conmemoracién del 50 aniversario del estreno de la
obra, que tuvo lugar en agosto de 1850 en el Teatro de la
Corte de Weimar:

Abril es el mes en el que el Gran Liceo se vuelve mds “peque-
fo", ya que serdn los dias 3,4 y 5 a las | | de la mafana cuando
se ofrezcan los tres “Pequefios conciertos” programados para
esta temporada. Estos recitales consisten en actuaciones, organi-
zadas con colegios y especificamente disefiadas para el publico
mds joven.

Richard Wagner estard de nuevo presente en el Liceo el dfa 9
durante el segundo concierto sinfénico que la Orquesta
Sinfénica y el Coro del Gran Teatro del Liceo, ofrecerdn este
mes. Bertrand de Billy dirigird a Reinhild Runkel, Nadine Secunde,
Placido Domingo, David Pitmann-Jennings, Mathias Hélle y Mireia
Pintd entre otros. Se interpretardn dos obras que muestran las
diferentes etapas que vivié el autor: Asf “Die Walkiire”, de la que
ahora se ofrecerd el Acto |, fue escrita cuando Wagner se sumer-
gla de lleno en el espiritu laico y revolucionario que afectaba a
Europa a mediados del XIX, mientras que “Parsifal’, de la que
podremos escuchar su Acto I, es la culminacidn I6gica del teatro
musical del autor; que en sus Ultimos afios habia perdido toda su
confianza en la polttica.

Este mes trae también recitales de importantes artistas del
momento. El primero lo podremos escuchar el dia 4 y serd ofre-
cido por Anna Caterina Antonacci que, acompafiada al piano por
Donald Sulzen, interpretard obras de Brahms, Liszt, Berlioz, Ravel
y Duparc entre otros. El dia 25 serd la mezzosoprano Susan
Graham la que cantard obras de autores como Hahn, Massenet y
Bernstein, acompafiada al piano por Malcolm Martineau. [
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Profesores

Yale University (EEUU)

Academia Superior F. Chopin de Varsovia, Polonia
Madrid, Espafa

Conservatorio Profesional Amaniel, Madrid
Conservatorio Superior, San Sebastian

Conservatorio Profesional, Cuenca

Real Conservatorio Superior, Madrid

5 servatorio Profesional, Guadalajara
'Escuela Superior Reina Soffa, Madrid

" Hochschule fiir Musik Kéin, Alemania
Conservatorio Superior, Salamanca
Conservatorio Superior, Vitoria-Gasteiz
Conservatorio Profesional, Toledo

Concertino de la JONDE

\LSYN \O\“\L Miembro de la EUYO

(NT L\IN‘,\ ANO
19)° gosto Solista Invitado Orquesta de Granada
et 2295 tembre
de 5P "o Concertista Internacional, EEUU
i‘\ 2 de 7—00

Solista Orquesta Sinfénica de Galicia
Solista Orquesta de Cordoba

Solista Academy of St. Martin-in-the-Fields
Solista London Symphony Orchestra

Orquesta Nacional de Espafia

Solista Orquesta de Granada

Orquesta de Granada

Fisioterapeuta, pianista

Coro, Madrid

Educacion auditiva, Hannover
Analisis musical, Madrid
Taller de arte escénico, Madrid
Ciclos de Lieder, Malaga

del 28 de agosto al 1 de septiembre
Musica y movimiento

Construccion de instrumentos ORFF

Andlisis y apreciacion musical

Informatica y edicién musical

Organiza: Asodiacion Pro-Escuela Jovenes Pianistas
Informacion: Apartado de Correos 355 14900 LUCENA (Cordoba)
Tel.: 957 59 06 08 (Solo mananas) ® Fax 957 51 00 53
email: ES.LUCENA@teleline.es

Murcia “apasionada”

En abril Bach estara muy presente el
Auditorio de Murcia

Con la programacién de La Pasion segiin San Mateo y
La Pasién segtin San Juan, el Auditorio de Murcia rinde
un particular homenaje a Johann Sebastian Bach, en el
ano 2000, dedicado a este compasitor.

La Sociedad Pro-mdsica de Murcia, tiene programada
para el |2 de abril La Pasion segin San Juan, con la
Stiddeutsches Vokalensemble Concerto Bamberg, con
direccién de Rolf Beck. Dentro del ciclo sinfénico el 4
de abril la Orquesta y Coro Il Fondamento con el
Coro de nifios Clara Cantuli, dirigidos por Paul
Dombrecht, ejecutaran La Pasion segtin San Mateo. El
ciclo sinfénico de esta temporada se clausurard el |2
de mayo, con la actuacién de la Gewandhaus Le1p2|ger
Orchester, dirigida por Herbert Blomstedt
y un programa totalmente dedicado a
Brahms, que incluye las Sinfonias n° 2 y n°
4. Herbert Blomstedt, es uno de los gran-
des directores actuales. Norteamericano
de origen sueco, de hecho su formacién
musical se produjo en Estocolmo y en la
Universidad de Uppsala, siendo su gran
maestro |gor Markevich. Después de estar
al frente de diferentes orquestas de los
paises ndrdicos, se hace cargo entre 1975
y 1985 de la Staatskapelle de Dresde. Vuelve a Estados
Unidos para dirigir la Orquesta Sinfénica de San
Francisco hasta 1995, cuando vuelve de nuevo a
Europa como titular de la Gewandhaus Leipziger
Orchester: Se trata de un director de gran sensibilidad,
especialista del repertorio sinfénico de fines del siglo
XIX y principios del XX. Herbert Blomstedt estd en
posesién de una importante discografia.

En la programacion de Pro-Mdsica, estd prevista para
el 8 de mayo la actuacion de la pianista portuguesa
Marfa Joao Pires, sin duda, uno de los acontecimientos
musicales de la temporada. La programacion se cerrard
el 24 de mayo, con la Orquesta Sinfénica de Odense,
dirigida por Jan Wagner. El programa serd el siguiente:
La madrugada del panadero de Halffter; el Concierto
para violin y orquesta de Tchaikovsky y la Sinfonia n°® 4
(Inextinguible) de Carl Nielsen.

La Orguesta Sinfénica de Murcia tiene previstos dos
conciertos. El 8 de abril con direccién de Miguel
Groba y el siguiente programa: Serenata Madrilefia de
M. Pompey, Escenas andaluzas de Tomads Bretdn y la
Sinfonia n° 40 de Mozart. Y el 20 de mayo, con direc-
cion de su titular José Miguel Rodilla, la Orquesta
Sinfénica de Murcia cerrard su temporada en el
Auditorio de Murcia, con un programa que incluye: La
pregunta sin respuesta de Charles Ives, el Concierto para
piano y orquesta de Seco de Arpe y la Sinfonia n°6
(Patética) de Tchaikovsky. |

Chnstian Steiner

awprrorios yieareos IRfOrmar.

Maria Jodo Pires
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CICLO EXTRAORDINARIO
DE ORGANO

Integral de la obra para 6rgano

de ). S. Bach

CATEDRAL DE LA ALMUDENA

Marzo a Diciembre de 2000

p

CAJA MADRID
FUNDACION

20 de marzo lunes. 20.00 h.
BRETT LEIGHTON

Clavier-Ubung 1

21 de marzo martes. 20.00 h.
BRETT LEIGHTON

Clavier-Ubung |

4 de abril martes, 20.00 h.

PAOLO CRIVELLARO
Bach e ltalia

16 de abril domingo. 20.00 h.
PIERRE FARAGO

Pasion

28 de abril viernes. 20.00 h.
KRISTIAN OLESEN

Pascua

E 21 de mayo domingo, 20.00 h.
JEAN-CLAUDE ZEHNDER
Bach, Bihm y Buxtehude:
las influencias del norte

29 de mayo lunes. 20.00 h.

CRISTINA GARCIA
BANEGAS

Obras de juventud

y de madurez en contraste

E 5 de junio lunes. 21.00 h.

LIUWE TAMMINGA

De Arnstad a Weimar I

m 19 de junio lunes. 21.00 h.

GUSTAV LEONHARDT

De Arnstad a Weimar Il

29 de junio jueves, 21.00 h.
ANDRES CEA

Eucaristia

29 de S(‘pli(‘ll,ll)n‘ viernes, 20.00 h.
JESUS MARTIN MORO

Weimar y Kothen

. 22 de octubre domingo. 20.00 h.

ANDREA MARCON
Weimar y Kéthen Il

27 de (x‘luln:r viernes, 20.00 h.
JORDI VERGES

Espiritu Santo

15 de noviembre miércoles, 20.00 h.
TON KOOPMAN

Contrastes entre el estilo
[francés y Bach

21 de noviembre martes, 20.00 h.
WOLFCANG ZERER

Bach como transcriptor

3 de diciembre (l(nllillgn.f().()() h.
LLORENZO GHIELMI

Adviento y Navidad

11 de diciembre lunes, 20.00 h.
JAN WILLEM JANSEN

Weimar y Leipzig |

17 de diciembre domingo, 20.00 h.
LUDGER LOHMANN

Navidad y Ario Nuevo

22 de diciembre viernes, 20.00 h.
JEAN BOYER

Weimar y Leipzig 11

ENTRADA LIBRE AFORO LIMITADO




AUDITORIOS Y TEATROS

Un Palau plagado de
r °
musica
El “Afio Bach”, la Orquesta de Valencia y
muchas sorpresas apetecibles en Valencia
El pasado mes de febrero comenzaba en el Palau de la
Musica y Congresos de Valencia el ciclo extraordinario de
conciertos titulado “Bach 2000. Afio Bach en el Palau”
con el que se conmemora el 250
aniversario de la muerte de Joahann
Sebastian Bach. En estos conciertos
ya se ha podido escuchar a la
“Orquesta del siglo XVIII" dirigida
por Frans Briiggen con la Misa en si
menor, a Misha Maisky interpretar la
integral de las Suites para Violonchelo
y a la Amadeus Chamber Orchestra
con el violinista Vadim Repin ofrecer
los Conciertos para violin. Ahora en el
mes de la Semana Santa podremos
Trevor asistir en la sala Iturbi del Palau a la interpretacién de La
Finnock pasion seglin San Marcos y La Pasion segin San Mateo. La
primera, el dfa 2 de abril, estard interpretada por los
Amsterdam Baroque Solisten dirigidos por Ton Koopman.
La segunda se podrd escuchar en la version del English
Concert dirigido por Trevor Pinnock.

Pero ademds, el dfa 6 en la Sala Rodrigo, la Berliner Bach
Akademie con Heribert Breuer en la batuta, interpretardn
la integral de los Conciertos de Brandeburgo. Este ciclo
especial dedicado a Bach continuard hasta diciembre de
este ano y en él podremos disfrutar de obras como Las
Suites orquestales, El arte de la fuga y el Oratorio de

El Teatro de la Maestranza de Sevilla pondrd
en escena los dias 7, 10, 12 y 14 de este mes

Sevillana de Amigos de la Opera ha progra-

argumento de esta obra.
La Real Orquesta Sinfénica de Sevilla y el

Bellini de Catania, contard con Marfa
Giacomo Prestia, Marfa Rey-Joly y Josep Ruiz.

El violonchelo Sebastian Dorfler ofrecerd la
integral de Suites para violonchelo solo de Bach
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SEMANA SANTA EN LA
GIRALDA
la pera Norma de Vincenzo Bellini. Para pre- JEEEQIERFEENENCERGRSSVIEENTER cretamente, el dfa | | se interpretardn las sui-
parar estas representaciones la Asociacién MERElhRIRIEERhihllelckaehtlel tes nimero |, 2y 6 y el dia |3 las nimeros
con la Semana Santa. La Real Orquesta
mado para el jueves dia 6, una Mesa Redonda EESRElTERe RSVI{EWely=lerNotel s NEL NS
en la Sala Manuel Garcfa, en la que los asis- ERISANEIEEERLR Rk Orquesta Sinfénica de Sevilla, con Alain
tentes podrdn acercarse mds al autor y al EREEIBEIERCSEEREIER IRl HIU-Z- 8 | ombard en el estrado, ofrecerd su décimo
RN R AR e jelectelibllce Sl concierto de abono, que estard integrado

Ldpez Farfan, Lerante, Morales, Ramos,

Coro del Maestranza, dirigidos por Maurizio EESelFAZeHRe A EW IR la Spto Rl
Arena, serdn los encargados de interpretar la EEERGl MV NAVSIEWIH M Maestranza, concluird con un concierto
partitura de Bellini, que en esta coproduccidn MEREWIEHEM LSRN -8 cnmarcado en el Ciclo Misica de Cdmara en
del Landestheater de Salzburgo y el Teatro EEHeMALENGEURIMETESRENCM ¢ que Jeanne Lamon y Tafelmusik ofrecerdn
las calles y que en esta ocasion estardn

y a la Asociacion Coral de Sevilla en el

ere de Eslava.

Navidad pero ademds, durante las dos préximas tempora-
das se ofrecerd en el Palau la integral de la Mdsica para
drgano.

Dentro del “Ciclo de Cdmara y Solistas Internacionales"”
que se desarrolla en la sala Rodrigo de este importantisi-
mo foro musical levantino podremos asistir el dfa 14 a la
interpretacidn, por parte del Cuarteto Ysaye y el pianista
Pascal Rogé, de obras de cdmara de Chausson, Fauré y
Franck.

La Orquesta de Valencia ofrecerd en la Sala Iturbi su
Unico concierto de temporada del mes. El director alemdn
Heinz Wallberg, actual director invitado de la Orquesta
Sinfénica NHK de Tokio, guiard a los musicos valencianos
en la interpretacién, por primera vez, de Sinfonia n° 8 en
do menor; A.| | de Bruckner.

El dia |3 la Orquesta de Valencia dirigida por Enrique
Garcia Asensio, protagonizard la Gala de Zarzuela que
incluird preludios, romanzas y ddos de zarzuelas de
Serrano, Penella y Chapi y que contard con las sopranos
Ana |barra y Elena de la Merced, el tenor José Ferrero y el
barftono Miquel Ramén.

Pero esto no es todo, porque el dia I8 la Gustav Mahler
Jugendorchester con Seiji Ozawa en' la batuta y Christian
Tetzlaff al violin, interpretardn el Concierto para violin y
orquesta en re mayor, Op. 6 de Beethoven y el poema sin-
fénico Ein Heldenleben de Richard Strauss.

El ditimo concierto del mes tendrd lugar el miércoles 26
de abril. Los Coros de la Chapelle Royal y del Colegium
Vocale, la Orchestre des Champs Elysées dirigida por
Philippe Herreweghe y los solistas Vesilijika Jezovsek, Srah
Castle, Scot Weir y Michael Volle ofrecerdn el Oratorio,
Op. 36 “Paulus” de Mendelssohn. [

Norma en el Maestranza

El teatro sevillano programa 6pera, musica sinfénica, camara y por supuesto...Bach

dentro del ciclo que el Maestranza ofrece en
conmemoracién de este autor Con-

2} aroy
Los dfas 27 y 28 de este mes la Real

por la Sinfonia n® 6 de Mahler:
El programa para este mes de abril en el

la Sinfonia en la menor de Zelenka, el

Guleghina, Violeta Urmana, Richard Margison, BlEIEetEseIinEEidlucecR ARl Concerto grosso para cuerdas de Geminiani y
El dia 15 Luis lzquierdo dirigird a la ROSS  BEINERMsET:! épera de Handel, Bononcini y

Nicola Porpora, que estardn interpretadas
por Natalie Stutzmann. [
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Importantes visitas en
la Ciudad Europea de
la Cultura

El Auditorio de Galicia contintia ofreciendo
una interesante programacion

En el Auditorio de Galicia continta la programacién
especial realizada con motivo del titulo de “Ciudad
Europea de la Cultura” que ostenta Santiago de
Compostela.

El mes de abril se podrd asistir a diversos tipos de con-
ciertos: musica coral, musica sinfénica, conciertos didac-
ticos, musica de cdmara...

El dia 4 el Orfedn Terra a Nosa y la Capela
Compostelana interpretardn la obra de Buxtehude
Membra Jesu Nostri. Y es que los integrantes de la
Capela Compostelana estd especializados en sacar a la
luz, con las técnicas adecuadas del periodo, la misica de
los siglos XVI, XVII y XVIII.

El dia 6 la Real Filharmonia de Galicia, dirigida por
Antonio Florio, ofrecerd dentro de su programa de
abono la obra andnima napolitana del XVIII Gracielo e
Nella (intermezzo) y La Serva Padrona de Pergolesi, que
tendrd como solistas a Roberta Invernizzi, Giuseppe de
Vittorio y Giuseppe Naviglio.

El conjunto Trio Cantabile, formado en Praga en 1985
y que relne la voz con el sonido de la flauta y del arpa,
actuard el dia 7 en un concierto diddctico que incluye

La Capella de la Pietat
de’Turchini en Santander

La musica de camara barroca y los recitales
seran los protagonistas de este mes

El Palacio de Festivales de Cantabria tiene programadas
varias actuaciones musicales en abril.

La Asociacion Amigos del Festival Internacional de
Santander ha preparado dos programas en el
auditorio cdntabro mds importante. El dia 4
en la Sala Argenta, el violonchelo Asier Polo
y la pianista Marta Zabaleta ofrecerdn un reci-
tal formado por Adagio y Alegro, Op. 70 de
Schumann y la sonatas n° | en fa mayor Op.
38y n°® 2 en mi menor, Op. 99 de Brahms.

El dia 18 en la Sala Argenta el Tchaikovsky
Piano Trio ofrecerd en su programa el Trio n°
39 en sol mayor de Haydn, el Trio en la menor
de Ravel y el Trio n° 7 en si bemol mayor, Op.
97 “Archiduque” de Beethoven. Esta agrupa-

AUDITORIOS Y TEATROS

obras de Bach, Donizetti, Chopin y Mozart entre otros
autores.

El segundo programa diddctico tendrd lugar los dias |2
y 13 y serd interpretado por la Real Filharmonfa de
Galicia con Maximino Zumalave al frente. Estos concier-
tos estardn dedicados integramente a Bach.

Al dia siguiente Trevor Pinock dirigird a The English
Concert en la ejecucién de una de las obras mds habi-
tuales en las programaciones de orquestas y auditorios
durante este mes: La pasion segtin San /\/lateo de Juan
Sebastidn Bach. El tenor nortea- 48
mericano Howard Crook hard el |
Evangelista y el barftono Raimund
Nolte, nombrado el pasado afio |
“Artista revelacién del afio” en |
Alemania, asumird el papel de
Jesucristo.

El dia 18, dentro del ciclo de musica de cdmara, la che- Trio Cantabile.

lista Switalska con Smeu al violin interpretardn el Dio
para estos instrumentos de Kodaly, mientras los violinis-
tas Reina y Oltay, la viola Sadykov, Switalska al violon-
chelo y el pianista Kabakli, interpretardn el Quinteto en la
mayor, Op. 81 B [55 de Dvorack.

El dltimo concierto programado para abril tendrd lugar
el dia 28 con la Orchestre Des Champs-Elysées y el
Collegium Vocale La Chapelle Royale, junto a Sarah
Castle, Scot Weir y Stephan Loges. Todos ellos estardn
dirigidos por Philippe Herrewegh en la interpretacidn
de Paulus, Op. 36 de Mendelssohn. [

compositores contemporaneos como Penderecki y
Shchedrin han dedicado alguna de sus obras a este grupo y

Rostropovich ha afirmado de ellos: “La unién de estos tres
destacados instrumentistas constituye un éxito excepcional.
Han elaborado un estilo Unico de interpretacion de la mdsi-
ca de cdmara". El Trio Tchaikovsky ha participado en las
mds prestigiosas series de conciertos del mundo y en diver-

sos festivales internacionales.

Palacio de Festivales el viernes dia 14.

cién, formada por Constantin Bogino al piano, Tchaikovsky Plano Trio. serd El juicio universal de Giuseppe Cavalli.

La ejecucion, rigurosamente barroca, que realizan es una
de las mds prestigiosas de la vida musical italiana y han sido
invitados con el Piccolo Teatro de Mildn, el Massimo de

Grigory Zhislin al violin y Anatole Liebermann al chelo, es
una de las mds sobresalientes en la interpretacion de reper-
torio de cdmara eslavo y constituye una referencia en cuan-
to a técnica e inspiracion de sus componentes. Numerosos

Palermo y el San Carlo de Népoles entre otros teatros.

Melémano ’5

La Cadena COPE por su parte, ha organizado
un recital de guitarra a cargo de Manolo
Carrasco que tendrd lugar en la Sala Pereda del

El plato fuerte del mes serd, sin duda, el con-
cierto que ofrecerd la Capella della Pietat
de'Turchini el dia 15. Dirigida y fundada en
1987 por Antonio Florio, este grupo estd for-
mado por jovenes instrumentistas y cantantes
napolitanos especializados en los repertorios de
las escuelas napolitanas de los siglos XVI, XVII y
XVIIl. En esta ocasion la obra que interpretardn

Informar
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‘“Bienaventurados los

que buscan la paz”
XXXIX Semana de Mdsica Religiosa de
Cuenca del 16 al 23 de abril

Recientemente galardonado con el Premio Bravo de
Musica 1999, que concede la Comisién de Medios de
Comunicacién Social de la Conferencia Episcopal
Espafiola por su difusién de los valores
del hombre, este veterano festival no
podfa dejar de compartir la emocién
del Jubileo del afio 2000 y la celebra-
cién de los 2000 afos del nacimiento
de Jesucristo recorre la programacion
de esta Semana de Musica Sacra. El
subtitulo elegido para esta edicién estd
sacado de las bienaventuranzas que
incluye a todos los hombres y mujeres,
cristianos practicantes y no practican-
tes, creyentes y no creyentes, ya que la
paz es algo que todo ser humano
debe buscar.

A punto de cumplir cuarenta afios de
historia, la “"Semana” rinde homenaje a
Bach, a Carlos | en su V centenario v al
fallecido Joaquin Rodrigo, que fue uno
de los grandes autores que aceptd una
obra de encargo de este festival.

La “Semana de Musica Religiosa" se
verd enriquecida con la celebracién de
un Seminario de Musicologia en la
sede de la UIMP impartido por
Helmuth Rilling y que estard basado
en la musica religiosa de Juan Sebastidn
Bach.

La programacion del festival dard comienzo con un
concierto a modo de “Prélogo de la Semana” que se
celebrard el Domingo de Ramos dia |6 en el
Auditorio de Cuenca. En este primer concierto, espe-
cialmente dedicado a los nifios se producird el estreno
mundial de la obra Emmanuel & SR '
de Eduardo Rodrigo sobre la
vida de Jesuds, adaptada por
lgnacio Yepes, director artistico
del festival. Contard, a modo de
narradores, con Teresa Rabal y
el propio autor de la obra y
serd interpretada por solistas
de la Orquesta Nacional de
Espafia y el Coro Gospel y |
grupo Emmanuel. '

El primer concierto, propia-
mente dicho, de la “Semana” tendrd lugar el lunes |7
de abril en la Iglesia de San Pablo. La orquesta alemana
Damals und Heute dirigida por Michael Willens inter-

'6 Melémano
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El cartel de esta edicion de la “Semana”, con
ilustracion del artesano Pedro Mercedes.

pretard, junto al Conjunto vocal Colonia, obras de
Bach y Arvo Pért. El Martes Santo en el Auditorio de
Cuenca el grupo inglés Ricercar Consort, dirigido por
el viola gambista Philippe Pierlot, ofrecerd cuatro
cantatas de Bach. El dfa |9 en la Iglesia de San Miguel
la pretigiosa Capilla Flamenca, dirigida por primera vez
en Espafa por el bajo Dirk Snellings, interpretara
obras de Desprez, Lapicida y Charles d'Argentille. El
Jueves Santo estard dedicado a
Joaquin Rodrigo, de quien la Orquesta
Sinfénica junto a su recientemente
creado Coro, dirigidos por Jan
Caeyers, interpretardn En busca del
Y Mds Alld ademés de Cristo en el Monte
de los Olivos de Beethoven, que conta-
rd con la soprano Isabel Monar, el
tenor José Lépez Ferrero y el barftono
Peter Rose. En este mismo concierto
se estrenard mundialmente, la obra
Getsemani de Gabriel Ferndndez
Alvez, encargada por el Festival y que
tendrd a Rafael Taibo como recitador
y al barftono Rodrigo Esteves como
solista.

El Viernes Santo, dia 2| de abril, la
Orquesta y Coro Garajonay, en cola-
boracién con el Centro Canario de
Musica Iberoamericana, recuperardn
obras de Nunes Garcia, Pleyel y
Miguel Leyseca que no habfan sido
interpretadas desde el siglo XVIII.
Desde el lunes hasta el Sdbado Santo,
por la mafana y en la Iglesia de Arcas,
Albicastro Ensemble Suisse dirigido

por Jorge Fresno ofrecerd un programa titulado
“Musica en la intimidad” en el que se interpretardn
corales y lieder espirituales de Bach. Por la tarde, en la
Iglesia de San Pablo, la agrupacion Estil Concertant
dirigida por Juan Luis Martinez han programado
Villancicos al Nacimiento y Villancicos al Sacramento de
: Morera, Fuentes, Pradas,
Nebra y Corselli, maestros
! de capilla de Valencia y
.| Madrid, en lo que serd la pri-
mera audicidn de estas obras
desde el siglo XVIII.
El festival concluird el
Domingo de Resurreccién
con la Misa de Pascua de la

9 SEMANA DE §

MUSICA §
RELIGIOSA §

go Toralba Hemaiz

v

s~ B - Liturgia en la Corte de Carlos |

na imagen de I?I‘glesia de Sa Miguel, uno de los escenarios de la
“Semana de Misica Religiosa” de Cuenca.
Virumbrales que dirigird al Grupo de Alfonso X El
Sabio, uno de los mds preparados del panorama de
musica renacentista espafiol. =

cuya transcripcion ha sido
realizada por Luis Lozano
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Lunes 3, 19.30 h.

FRANCESC GARRIGOSA, tenor
ANTON CARDO, piano
Obras de Coria, Legido, Montsalvatge, Homs, Britten y Poulenc

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

Martes 11, 19.30 h.

MODUS NOVUS

José de Eusebio, director
David Mata, violin

Obras de Marco

Auditorio Nacional de Musica. Sala de Camara

Programa

rayo|madrid | 2 I 0 ‘ 0 l 0

Lunes 8, 19.30 h.

FERMIN BERNETXEA, piano
Obras de Bertran, de Paz, Gonzalez-Acilu, Mompou, Fernandez
Alvez, Sellars, Catalan, Barce y Berio

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Saldn de Actos

Jueves 18, 19.30 h.

ENSEMBLE TELEMAQUE
Raoul Lay, director

Obras de Machuel, Guyot, T Martinez Izquierd s :
Stk i UL B ) Centro | para la Difusion | de la Musica | Contemporanea

Auditorio Nacional de Musica. Sala de Camara
En colaboracion con la Casa de Velazquez

Martes 27 y Miércoles 28, 22.30 h.

junio | Madrid |

Obras de Stockhausen y Gonzalez Arroyo

Obras de Siemens y Teruel
Lunes 5, 19.30 h.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Patio Central

Obras de Estevan, Prieto, Encinar, Angulo y Franco

CUARTETO BOEHM I
Jueves 29 y Viernes 30, 19.30 h.

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

Lunes 12, 19.30 h.

Obras de Cetta y Carvajal
Obras de Garcia Ruiz y Sprintz

GRUPO TRITONO Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos

Ghislaine de Saint Barthelemy, soprano

Antonio Arias, flauta

Gerardo Lopez Laguna, piano

Obras de C. Santiago, Gombau, C. Halffter, Villa Rojo, Prieto,
Clemente y Pendleton

26 de junio al 7 de julio

Curso de Composicion asistida por ordenador
Curso de Instalaciones sonoras
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos Taller de Herramientas en el LIEM para Composicion

. 3 I Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Sede del LIEM-
VIl jornadas de informatica y CDMC. 5° planta

electronica musical. JEM 2000

Lunes 26, 19.30 h. ‘ otros | Iugapes !
Obras de Mosquera y Garcia Aguilera ,
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Salon de Actos | AMAN (Jordania)

ATENAS (Grecia) i

Lunes 10 y Jueves 13 de abril

MANUEL GUILLEN, violin

Obras de Ysaye, Fernandez Alvez, del Puerto, Turull, Marco,
Navascues y Prokofiev

TOKIO (Japon)

Lunes 24 de abril
TOKIO SINFONIETTA
Obras de Lopez, Pérez Maseda, Kondo y Nodaira
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Festival de Arte Sacro
La Décima edicion de este festival
organizado por la Comunidad de Madrid
se celebra hasta el 15 de abril

Informar

En 1991 surgi6 este festival con la idea de
que Madrid se convirtiera en sede de una
muestra de teatro, mUsica y danza religiosa
con una serie de montajes y conciertos
que se desarrollarfan a lo largo del perfodo
litdirgico de la Cuaresma. Durante sus seis §
primeras ediciones, recibié el nombre de
“Ciclo de musica religiosa y medieval’ &
pero desde 1997 se amplié su cardcter §
con la denominacién que hoy conocemos
y que ofrece las posibilidades de un conte-
nido mds rico y variado.

Los protagonistas de esta edicion, que se celebra
desde el 10 de marzo hasta
el |5 de abril, son el
Emperador Carlos V,
Calderdn de la Barca, Santo
Domingo de Silos y Cris-
tébal Morales, de los que no
faltardn programas mono-
grdficos.

- "o AN S Y

Iglesia Ortodoxa Etiope

El dia 2 de este mes en Leganés, Juan Maria Pedrero
interpretard un programa titulado “Mdsica sacra para
drgano en tiempos de . S. Bach" con obras de
Cabanilles, Aradjo y, por supuesto, Bach. El dia 4 se
interpretard obras de lsaac, Palestrina, Guerrero y
Monteverdi en un programa titulado “De
Beata Vergine". Al dfa siguiente el Ensemble
Clerici Vagantes de ltalia ofrecerd cantos y
danzas de los peregrinos en la Espafia medie-
val. El Coro Audite y Alicia Diaz de la Fuente
actuardn el dia 6, con obras que autores como
Zubizarreta, Brahms, Grieg, Rodrigo, Poulenc,
Liszt, Franck, Fauré y Britten entre otros, dedi-
caron a la Virgen Marfa. El dia 7 en Alcorcdn,
el grupo Huelgas Ensemble de Bélgica inter-
pretard un programa en memoria de Cristdbal
Morales. El organista astorgano Roberto Fresco ofre-
cerd al dia siguiente en Getafe obras sacras de Bach.

El mundo espiritual de otros puntos del mundo tiene
también cabida en este Festival y asi podremos disfru-
tar del estreno, los dias 8 y 9 en El Escorial y Madrid
respectivamente, de los Cantos y Danzas de [a liturgia
de la Iglesia Ortodoxa Etiope y los dfas 10 y 14 en
Madrid y Getafe la Ensemble Mesopotamia ofrecerd
un programa titulado “De Antioqufa al Libano. Cantos
siriacos de las Iglesias Cristianas de Mesopotamia”’. ®

XII Festival Internacional de Musica y Danza

“Ciudad de Ubeda”

/———BEL—S—BE—MA-\‘G—HTZS—BE—JU-MO—BE—ZOOO

250 afios de la muerte de J. S. Bach
THE SEXTEEM. Dtor. Harry Christopher. Magnificat
THE KING’S CONSORT. Dtor. Robert King.

Integral de las Suites Orquestales
TRIO JACQUES COUSSIERS
La musica de Bach en version de Jazz
EMIL KLEIN: Suites para violonchelo
ORQUESTA CIUDAD DE GRANADA
Dtor. Guy Van Waas: Cantatas
GUSTAV LEONHARDT: Musica para clave de Bach

Ciclo Grandes Orquestas
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
ORQUESTA Y CORO DE RTVE
ORQUESTA SINFONICA DE ZAGREB
ORQUESTA SINFONICA DE ODENSE

Conciertos, danza y recitales
BARBARA HENDRICKS
ESTRELLA MORENTE
JOAQUIN ACHUCARRO
COMPANIA DE DANZA SARA BARAS
SUZANNE VEGA

Informacion y reservas

Asociacion Amigos de la Misica de Ubeda. Tfno. 953 75 08 42 - 607 51 42 88- 655 80 99 76
Excelentisimo Ayuntamiento de Ubeda. Tfno. 953 75 04 40-953 75 01 91
Fax. 953 7507 70

\ Informacion y reservas: Excmo. Ayto. de Ubeda
@ Telf.: 953 75 01 91. Fax: 953 75 07 70
S840 / A \ LK
.i-zéﬁ A ., . - Wl Tl
r;g\‘h» DIPUTACION PROVINCIAL DE JAEN g ¥
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la MUsica JU?JQUEEA}QPPU’E}UHE]A “N Area de Cultura N TAMIENTO 0¥
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Convocatoria becas
AIE 2000/2001

La Sociedad de Artistas Intérpretes o Ejecutantes
de Espafia (AIE), dentro de su programa de Fondo
Asistencial y Cultural, ha convocado para el curso
2000/2001: |15 Becas de Formacion o Ampliacién
de Estudios Musicales en centros de ensefianza musi-
cal no oficial, tanto en Espafia como en el extranjero.
De éstas, 56 estdn destinadas a las siguientes escue-
las con las que AIE ha establecido un acuerdo de
colaboracién: 8 Becas al Taller de Musica de
Barcelona, 8 Becas al Aula de Musica Moderna i Jazz
Fundacié Conservatori del Liceo de Barcelona, 8
Becas a la Escuela de Musica Creativa, de Madrid, 8
Becas a la Escuela de Musica y Danza de Madrid, 8
Becas a la Escuela de Musica Moderna Artsaia, de
Pamplona, 8 Becas al Estudio Escola de Musica de
Santiago de Compostela, 8 Becas a la Escuela de
MUsica Duetto, de Valencia

El resto de becas que se concederdn, oscilardn
entre el millén de pesetas y las 90.000 pesetas y
serdn destinadas a escuelas superiores espafolas y
extranjeras, asi como a los Cursos Internacionales
“Manuel de Falla" del Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada.

Las solicitudes deberdn presentarse, antes del 28
de abril, personalmente o por correo certificado, en
las siguientes direcciones:

e
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- Barcelona: Passeig de Gracia, |12 - 08008 BAR-
CELONA

- Madrid: Garibay, 7 - 28007 MADRID

- Sevilla: Ronda Triana 2, 1° - 41010 SEVILLA

A partir del 5 de julio, AIE comunicard por escrito
a todos los peticionarios la concesién o no de la
Beca, excepto en el caso de las cinco Becas destina-
das a los Cursos Internacionales Manuel de Falla,
cuya concesion se comunicard a partir del 22 de
mayo. [

La Escuela de Musica y Danza Mozart de Cuenca
ya ha preparado el Il Encuentro Centro Europeo
de Musica y Naturaleza, que se celebrard desde
el dia 16 al 30 de julio en Los Palancares, situado
en la provincia de Cuenca.

En estos encuentros se ofrece la
posibilidad de convivir con
joévenes europeos y compar-
tir con ellos la pasién por la
musica, el canto y la danza.
Ademds de convivir en natura-
leza, se podran realizar activida-
des voluntarias centradas en la
musica de cdmara, la musica y la
danza popular, los idiomas, excur-
siones culturales, senderismo y jue-
gos.

El precio del campamento musical es
de 330 euros (unas 55.000 pesetas) con derecho
\a pensién completa, realizacién de todas las

/ Musica y naturaleza X

actividades y desplazamiento de Cuenca al cam-
pamento Y viceversa.

Al haber plazas limitadas,
las reservas se efectuardn
segln vayan llegando los
justificantes del primer
abono (165 euros) vy
siempre teniendo en
cuenta las plazas dis-
ponibles para cada
modalidad.

Para realizar las
solicitudes y reci-
bir mds informa-
cion:
Escuela de Mdisica y Danza
Mozart. Parque del Huécar, 2, bajo. 1600
CUENCA

Tfno. 969 233 186 www.citelan.es/escuelamo-
zart, E-mail: escuela.mozart@citelan.es [ ] /

XV Concurso de Piano
“Ciudad de Berga”

Los dfas 29 y 30 de abril y |, 6 y 7 de mayo se cele-
brard en el Auditorio del Centro Civico de Berga
(Barcelona) las pruebas del XV Concurso de Piano
“Premio Ciudad de Berga". El concurso estard dividido
en cuatro categorias que abarcan desde los || afos
hasta los 28 y cuyos premios oscilan entre las 300.000
pesetas y las 5.000 pesetas. Ademads, las mejores inter-

pretaciones de los premiados serdn difundidas y pro-
pagadas por Catalunya Mdsica.

Las obras que se interpretardn durante estos dias
serdn muy variadas, asf en las diferentes categorfas se
podrdn escuchar desde preludios y fugas de Bach,
pasando por estudios de Debussy, Rachmaninoff y
Scriabin, sonatas de Chopin, Liszt, Schumann,
Schubert, Mozart o Beethoven, hasta obras de autores
catalanes como la que Taverna-Bech dedica a la ciudad
del concurso: “Cuatro evocaciones a Berga". [
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M Ote te Cien afios del primer

POR ENRIQUE SUAREZ

Llevaba el maestro Serrano dos afios largos colaboran-
do con el compositor Ferndndez Caballero y ya habian
sido varias las situaciones injustas sufridas por la sober-
bia y divismo de Caballero, que no permitia compartir
la gloria de sus éxitos con aquellos que, de una forma
u otra, le habfan ayudado..La viejecita, Gigantes y
Cabezudos...

La gota que colmé el vaso de la paciencia de Serrano
fue un concierto que Caballero organizé en honor de
su cantante preferida, Lucrecia Arana. Para este recital
Serrano compuso una bella melodfa: “La mujer del
matador”, que resulté el éxito de la noche, pero los
aplausos los recogid el maestro Ferndndez Caballero,
que no permitid que Serrano saliera a saludar con él.
Esa misma noche Don José Serrano abandona definiti-
vamente al maestro Ferndndez Caballero.

A la mafana siguiente andaba el angustiado Serrano
paseando y cuestiondndose el volver a su querido
Levante triste y vencido. Esta idea atormentaba la
mente del, mds tarde, conocido por el sobrenombre
de “el rey de la melodfa”, cuando se cruzé con los
hermanos Alvarez Quintero:

-;Como te va Serranito?

El musico cuenta la Ultima faena de Ferndndez
Caballero.

- No podemos permitir que te marches a tu tierra.
Mafiana pdsate por casa a merendar y hablaremos -
contestaron los hermanos.

Al dia siguiente le ofrecieron un librito para que lo
musicara: £l Motete.

EL MOTETE

Musica ; José Serrano
LIBrOwnsonsnennHermanos Alvarez Quintero
Estreno 24 abril 1900
Teatro Apolo. Madrid
Matilde Petrel
Manolo Rodriguez
Sainete lirico en un acto
Tan sélo tres nimeros musicales:
preludio, cancién gitana y pasodoble

Intérpretes
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exito del maestro
Serrano

La obra estuvo a punto de no estrenarse. Durante
los ensayos hubo un fuerte enfrentamiento entre el
actor cémico, famosisimo en la época, Don Manuel
Rodriguez y el compositor que empezaba.

En el argumento, el padre Venancio encarga a Don
Marmeto, musico de la lglesia, la composicion de un
motete.

Don Marmeto se encierra en su cuarto e invoca a las
musas. Cuando estd en plena inspiracién suena un
pasodoble. Cierra puertas y ventanas, pero el pasodo-
ble sigue sonando. Se mete en la cama y se cubre con
todo lo que tiene, pero es indtil; la melodia del paso-
doble |e sigue atormentando. Toda esta escena va
acompafada de frases y situaciones verdaderamente
comicas explotadas por la chispa del afamado actor.

Después de algunos ensayos el cdmico comunica al
musico que acorte el nimero pues le parece excesiva-
mente largo. Serrano se niega, entrando en conflicto la
veterania, fama y credibilidad del actor con el criterio
del musico. La empresa corta la situacion por la parte
mds débil y naturalmente es Serrano el que cede.

La noche del estreno el maestro comunica a la
orquesta:

- Pase lo que pase, el pasodoble entero.

La obra desde el preludio, gusta mucho y como el
Sefior Rodriguez es un cémico consagrado, la noche
se presenta gloriosa.

Cuando llega el ndmero del pasodoble la comicidad
del actor no deja al publico casi respirar; es una carca-
jada tras otra. El actor desde el escenario indica al
mUsico que alargue el pasodoble a lo que Serrano se
niega.

Al terminar la funcidn, después de varios minutos de
“glorias”, el actor increpa al musico:

- ;Por qué no ha tocado el ndmero completo?

- Don Manuel, se ha tocado entero.

- Pues habrd que alargarlo.

El cdmico confiesa que le ha sabido a poco y recono-
ce que la postura de Serrano era la correcta.

A partir de aquella triunfal noche al maestro Serrano
se le conocid por El Motete en casa de los Quintero.
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MUSICA DE MAURICIO SOTELO
LIBRETO DE PETER MUSSBACH

20, 22, 23, 25 ¥ 26 DE SEPTIEMBRE DE 1999

DON GILZarzue]a
DE ALCALA

MUSICA Y LIBRO DE MANUEL PENELLA

12 e OCTUBRE AL 14 bE NOVIEMBRE DE 1999

La Purpura
de 1a Rosa”

MUSICA DE TOMAS DE TORREJON ¥ VELASCO
LIBRETO DE PEDRO CALDERON DE 1A BARCA

27, 29 pE NOVIEMBRE Y 1 3, 5 Dt DICIEMBRE DE 1999

Zarzuela

E1 Juramento
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Teatro de

VI Ciclao de LA

CHRISTOPH PREGARDIEN, TENOR

18 DE OCTuBRE DI 1999

ISABEL REY, Sorrano

8 DE NOVIEMBRE DE 1999

NATHALIE STUTZMANN, MEZZOSOPRANO

20 pE DICIEMBRE DE 1999

DMITRI HVOROSTOVSKY, BARiTONO

7 DE FEBRERO DEL 2000

MATTHIAS GOERNE, BARITONO

10 DE MARZO DEL 2000 II Ciclo de

Tonadilla Escénica

OLGA BORODINA, MEZZOSOPRANO
24 pEE ApriL DI 2000

Tres Tonadillas

IAN BOSTRIDGE, Tenor

MUSICA DE JOAQUIN GAZTAMBIDE 28ibEMavo vt 2000

LIBRO DE Luis DE OLONA

29 pE ENERO AL 27 DE Fuulu-uo DEL 2000

Ba let Nacioa]

Zarzuela

Jugar con fuego

MUsICA DE FRANCISCO ASENJO BARBIERI
LIBRO DE VENTURA DE LA VEGA

23 pE Marzo AL 30 pE ABRIE DEL 2000

(EL ESPECTRO)

Le Revenant

MUsICA DE MELCHOR GOMIS
LIBRETO DE ALBERT DI CAIVIMONT

0 era

Actividades ‘musicales para
Ninos y Jovenes

23,25, 26, 27, 29, 30 vy 31 Mavo pre 2000

La del Soto
del Parral “rze'

MUsICA DE REVERIANO SOUTULLO Y JUAN VERT
LIBRO DE ANSEIMO C. CARRENO 9

Y Luis FERNANDEZ DE SEVILLA /’c’/(,’
22 DE JuNIo AL 27 DE Jurio pee 2000 X
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17 DE DICIEAIBRE DE 1999 AL 9 DE ENERO DEL 2000

de Blas de Laserna
2,3,4,5,7,8,9y 10 pE DiciemsRre bE 1999

(EN 1A SALA VALLE-INCEAN
DE LA REAL ESCUELA SUPERIOR DE ARTE DRAMATICO)

Conciertos

Final del Concurso
Internacional de Canto

Fundacion Guerrero

11 DE ABRIL DEL 2000

Concierto-Proyeccion

LA NUEVA BABILONIA
(SHOSTAKOVITCH-MIKHAILOVITCH)

1 pE Junio per 2000

Concierto

de Clausura
de 1a Temporada

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

CAJA MADRID
FUNDACION

Instituto Nacional de s Artes Esconicas y do ta Musca
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DISCOS con Carlos José Costas

Busque este disco
Beethoven: Sinfonia n° 1, Coriolano, Egmont.

armonia Orchestra
TAL RECORDING

Estamos frente a un registro de riguroso repertorio con
un solo compositor; Ludwig van Beethoven, y tres de sus
obras, la Sinfonfa nim. 7 en La mayor, Op. 92, y dos de
sus oberturas, Coriolano, Op. 62, y Egmont, Op. 84. Las
grabaciones digitales se realizaron en el Kingsway Hall de
Londres, en Octubre de 1983, con lo que se actualizaba
una de las combinaciones Beethoven-Orquesta del
director y pianista Vladimir Ashkenazy. Precisamente la
visién del Beethoven pianistico
ya fue hace afios uno de los

cie de recogimiento previo, minimo, en algunas de las
frases, que no es un ‘ritardando’ sino un “respirar” hasta
que entre la frase siguiente o simplemente el acorde
inmediato. Sucede, por supuesto, en el Cuarto Concierto
para piano, una de cuyas grabaciones comentaba el mes
pasado en esta misma seccidn, y valoraba en idéntico
sentido. Ashkenazy lo ve muy claro en el Allegretto y en
el Allegro con brio que cierra la obra, de lo que ha deja-
do constancia también en alguna de las grabaciones de
las Sonatas.

Pero lo que domina en la apreciacion que presta en mi
opinién un puesto singular a
esta grabacién es mds, como
decia, la concepcidn de toda la

411941208
DECCA

asos importantes de este =) g estructura de la obra, en la que
p - q
intérprete en el mundo del i i penetra con un acercamiento
disco, en un género -el de las ’ W : al conjunto, en el que cada
Sonatas, por ejemplo- en el que : il P movimiento deja abierto el
JEmp 4 o )
la competencia entre los gran- e o, camino para apreciar mejor la
P . ¢ P J
des pianistas es muy fuerte y en s O || 8 expectativa del siguiente.
Y # , ¢ P
el que, como siempre, las obras ‘ \ o : Destaca, desde luego, la ver-
del compositor de Bonn no por e sion de la Séptima Sinfonia, lo
P “ s ?
muy frecuentadas -o tal vez por ! PH() é que no significa un menor
3 N o p 3 Sy
ello- presentan todo tipo de L\ ‘rr ff&d nivel de apreciacion en las
dudas a la hora de encontrar el No7 dos oberturas que completan
aliento que responde plenamente ORIOLAN: EGMONT el disco. Son dos obras con

a su equilibrio sonoro. VIA

un mismo sentido, pese a sus

. PHILE
Desde la salida al mercado de

esta grabacion han surgido varias,

bastantes puede decirse, de la Séptima Sinfonia, que,
naturalmente, es la protagonista del compacto, pero los
cerca de veinte afios transcurridos desde entonces no
han erosionado con desmerecimiento alguno la calidad
y el interés de esta versién. Lo cierto es que el maestro
Ashkenazy suele estar acertado en los tempi, muy espe-
cialmente en el caso de las obras de Beethoven, que
analiza sin duda en los planteamientos de conjunto y en
los detalles. No trata en este sentido de ofrecernos una
version personal que quiera ser diferente, como sucede
en el caso de otros directores por marcar una determi-
nada impronta, es decir, no le importa coincidir con la
mayorfa. Su registro de la Séptima responde a la dura-
cion habitual, con las repeticiones marcadas en la parti-
tura, que estd entre los 4| y los 42 minutos para toda la
obra.

Junto a estos aspectos generales positivos, interesan en
esta obra las pausas marcadas en el segundo movimien-
to, caracteristicas de la mUsica de Beethoven, una espe-
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diferencias y objetivos.

Coriolano, Op. 62, en una
obertura sinfénica, o lo que es lo mismo, una visién
breve de lo que adquirird cardcter de “poema sinfénico'
algdn tiempo después cuando Franz Liszt invente o des-
cubra este nombre para la forma de trazo sinfdnico ins-
pirada en una obra literaria, en este caso la tragedia de
Heinrich-Joseph von Collin. Obertura que no es excep-
cién en el uso de sus propios recursos por parte de
Beethoven, que se identifica en la lucha entre el hombre
y el destino, con efectos sincopados en la primera de las
dos partes de la obra, que quedan definidos plenamente
en la grabacion de Ashkenazy.

En el caso de Egmont, Op. 84, la obertura es parte de
una historia que completan nueve fragmentos, que
incluyen partes cantadas y secciones instrumentales.
Todo ello nace en 1810 para una reposicién de la pieza
escénica de Goethe de [788. El acercamiento de la
direccidn es correcto y no falta una cierta violencia que
acompana la curva expresiva de la aproximacion beet-
hoviana al personaje. |




New world-tour recording
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A UNIVERSAL MUSIC COMPANY

Johann Sebastian £
B SMBach
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DISCOS con carlos José Costas

Bach: Seis Suites para violonchelo 6 Cello-svires ————

solo, BWY 1007-1012

En los comentarios que acompafian a la grabacién -que
dicho sea entre paréntesis también aparecen en castella-
no, en excelente traduccién de Luis Gago- Mischa
Maisky comienza asi: “‘Si pudiera decir que la musica es
mi religion, entonces estas seis suites a solo son la
Biblia". Una hermosa frase para empezar que nos mues-
tra cémo este intérprete no sélo pone su calor personal
a la hora de hacer mdsica, sino que apoya con sus pala-
bras la busca de una simbiosis total con los contenidos
de sus discos. Pero, con todo, esto podria no ser mas
que literatura -y algo de marketing- si no vinieran a con-
firmarlo otra informacién mds precisa y, por supuesto,
sus propias versiones. La informacién no es otra que el
rechazo del propio Mischa Maisky de su grabacién de
estas Suites en 985. Tuvo ocasidn de escuchar un frag-
mento en 1999, en el que advirtié la evolucién de su
acercamiento al violonchelo de Bach y acepto encanta-
do la posibilidad de grabar la serie de nuevo, pensando
sobre todo en el afio 2000 y en el momento que ha
supuesto la conmemoracion de los doscientos cincuenta
anos de la muerte del cantor de Santo Tomads.

Johann SebustionB(lC]fl <

Mischao

aisky

Se sabe que Mischa Maisky descubrié en parte estas
Suites a través de las grabaciones de Pablo Casals, res-
ponsable sin duda de su recuperacion para el repertorio
“fijo", podria decirse, del violonchelo, que se ha ocupa-
do y preocupado por comparar las diferencias entre las
copias que han llegado hasta nosotros y otras ediciones
y que, como consecuencia de todo ello, estaba en con-
diciones de ofrecernos una version tan personal como
convincente. Lo ha logrado, eso si; con un cierto regus-
to de visién romdntica, algo que es parte de su modo
de presentar la mUsica y que, por otra parte, es imposi-
ble separar muchas veces de la contaminacion roméntica
de nuestra apreciacion del pasado.

Ademds de los dos discos recogiendo las seis “Suites”, la
caja incluye un tercero (CD-pluscore) que es un progra-
ma de software audiovisual que aporta informacion visual
de partituras, textos e imdgenes a lo que puede acceder-
se por medio del lector de CD-ROM de un PC., [

Johannes Brahms: Integral de las

5 Sonatas para violin y piano

Entre finales de no-
viembre y principios
de diciembre de 1997
se lleva a cabo el re-
gistro de estos dos
CD en el Estudio Ti-
bor Varga, que con
copyright de 1999 han
sido incluidos en el
catdlogo de 2000.
Tanto Andrew Hardy
como Uriel Tsachor

RN o piano

\m& iniciaron su formacién
(A LEEERNANNNNN en Estados Unidos y
ambos también han recorrido y confirmado esa forma-
cién con concursos, actuaciones y colaboraciones con

orquestas europeas.
La grabacién relne las cinco Sonatas de Brahms, es
decir; las tres compuestas efectivamente para violin y

piano, Opp. 78, 100 y 108, con las versiones para esta
combinacidn instrumental realizadas por el propio

TSACHOR,
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Brahms de sus dos Sonatas para clarinete y piano, Op.
120, ndms | y 2, y del Scherzo en Do menor, incorpora-
do después a la llamada Sonata FAE., de la que los otros
movimientos fueron compuestos por Albert Dietrich y
Robert Schumann como homenaje o regalo a su amigo
el violinista Joseph Joachim. La concentracion de las mis-
mas es afortunada y permite considerar el tratamiento
que ofrecen los intérpretes a obras que van desde el
Brahms de |8 afos que acababa de conocer a Schu-
mann, hasta el de 6| afios, del Op. 120. Con ello se
brinda un panorama muy completo del Brahms camerfs-
tico, con una excelente calidad de sonido y un claro
planteamiento de las diferencias cronoldgicas a la hora
de plantear el acercamiento a cada uno de los momen-
tos del compositor:

La participacion de Uriel Tsachor es eficaz, bastante al
servicio del hacer de Andrew Hardy, con un Guadanini
de Cremona de 793, brillante, con buen sonido y agili-
dad expresiva, que sabe sentir cada momento, desde la
ingenuidad del Scherzo, a la profundidad del Allegro de
la Sonata en Re menor. En general, si hubiera que elegir
la interpretacion de alguna de las cinco obras, tal vez
seria esta Sonata ndm. 3 la mds conseguida. [ |
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Thomas Ades: Asyla, Concerto
Conciso, These Premises Are

cuchar

Y
\)
«

—1
-4

Alarmed, Chamber Symphony,
..but all shall be well

En distintas fechas y
(EMM(! en distintos locales,
: preferentemente de
i Ad p Birmingham, a lo
4 €S largo de 1998 fueron
i ASYLA grabadas estas cinco
o ot obras del compositor
Thes Eremises A Mlemed | g €S, nacido en
e R Londres en 1971,
Thomas Adeés con su
comemermMsicGoe  Darticipacion como
director y pianista. El
registro no es el pri-
i mero con sus obras,
aunque no haya cum-
plido auln treinta anos, desde que iniciara su carrera pre-
sentando sus primeras composiciones en 1990. El reco-
nocimiento casi inmediato del interés de su musica se ha
traducido en encargos Y, sobre todo, en el estreno de
sus obras por intérpretes, orquestas y directores de
prestigio.

~but all shall be well

Importa muy especialmente en este registro la calidad
del sonido de las salas y los resultados logrados por los
técnicos porque en algunos casos se trata de centros de
reciente creacidn. Esto sucede con el Symphony Hall de
Birmingham, inaugurado en 1991, que ha sido el escena-
rio para el Concerto Conciso, al igual que el Bridgewater
Hall, en cuya inauguracidn en 1996 se estrend These
Premises Are Alarmed, que presenta precisamente eso,
una prueba de las posibilidades sonoras del nuevo Hall
desde el punto de vista de la acUstica. En Asyla sugiere
las sonoridades de un refugio, santuario o “manicomio’,
que es lo que significa el titulo, plural en latin de “asilo”.
El Concerto Conciso, encargo del Grupo de Mdsica
Contempordnea de Birmingham, de la London
Sinfonietta y del Ensemble Modern, es un testimonio
mds de la proyeccién alcanzada ya por la obra de
Thomas Ades. Sorprende la Sinfonia de Cdmara, su Op.
2, como muestra del dominio instrumental y de la bri-
llantez lograda por un compositor de |9 anos. Por dilti-
mo, ...but all shall be well (..pero todo estard bien), verso
tomado del dltimo de los Cuatro Cuartetos de Elliot. En
resumen, unos registros fiables en cuanto a la calidad
que pueden servir para difundir el nombre y la obra de
Thomas Ades en Espana. [

Gustav Mahler: Sinfonia n° 4. 4
Canciones de juventud

Después de las reticencias que se han perdido en el
pasado, las Sinfonfas de Gustav Mahler han pasado a ser
una especie de rayo musical que no cesa, sobre todo
para los directores y, en menor medida como es |dgico,
para solistas vocales. Este registro, realizado en el Henry
Wood Hall de Londres en distintos dias de los meses de
enero y marzo de 1999, recoge su Sinfonia n° 4 y cuatro
de sus Lieder und Gesdnge. En ambas obras, junto a la
Royal Philharmonic Orchestra, a cargo del italiano
Daniele Gatti, director musical de la Royal Philharmonic
desde 1996, interviene la soprano alemana

Ruth Ziesak, que viene alternando sus actuaciones en
teatros de dpera con las colaboraciones con orquestas
americanas y europeas Y los recitales de Lieder.

La presencia en el mercado no sélo de éste sino de
varios registros recientes de la Cuarta Sinfonia de Mahler,
ha sido una oportunidad para valorar a directores como
Daniele Gatti cuyo prestigio ha tomado cuerpo en los
dltimos cinco afios en su doble labor en los fosos ope-
risticos y en las salas de conciertos. En el caso de

Mahler, aporta la sensibilidad dramdtica que tan ajusta-
damente puede arropar su sinfonismo, en esta ocasion
con la participacidn de la espléndida voz de la soprano
Ruth Ziesak, afortunada en la Sinfonia y muy en su
ambiente en los cuatro Lieder de Mahler, segin la
orquestacion de David y Collin Matthews. B

MAHLER

symphony no.4
four early songs
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y otras obras

Escuchar

Discipulo del Conservatorio de Paris y de Julius Katchen,
Pascual Rogé ocupa un puesto de prestigio en la némina
de los pianistas de hoy, tanto en colaboracién con diver-
sas orquestas como en recitales a solo o con otros solis-
tas. En su repertorio, Debussy y Ravel reciben una aten-
cién especial, aunque no limite a ellos su dedicacion a la
musica francesa, que conoce bien, sobre todo la del
perfodo de conjuncién de los siglos XIX y XX. Poulenc
debe ser incluido también entre sus autores preferidos y,
desde luego, Eric Satie al que, con éste, son cuatro los
CDs que le ha dedicado.

Tras los tres primeros registros dedicados a la obra
para piano solo, Pascal Rogé aborda en esta ocasion las
piezas de Satie para dos pianos con la colaboracion de

Eric Satie: Piano a cuatro manos

ANDED PIANO

g S

4 3 PASCAL ROGE
JEAN-PHILIPPE CQI&ARD ‘

DECCA

Jean-Philippe Collard, cuyo repertorio, a su vez, abarca
el mismo contorno con Gabriel Fauré tal vez como mds
frecuentado. Y; por Ultimo, en este registro participa la
violinista canadiense Chantal Juillet, con gran actividad en
Europa y en concreto en Francia, que permite recoger
unas piezas menos conocidas como las de la coleccion
Choses vues a droite et a gauche (sans lunettes). Importa
en primer lugar el excelente acercamiento de los tres ;
participantes al hacer de Satie y en un segundo plano, 1
poder contar con el apéndice que faltaba a la ‘opera
omnia’ de la permanente fuente de sorpresas que supo-
ne la obra de este excéntrico francés. |

Miguel A. Linares: Misica para
un paisaje

Obra colectiva: Cuentos de la
Atlantida

La sede de la Filarmdnica de
Czestochowa fue el escenario
de la grabacion en 1998 de las
dos obras de este registro:
Mdsica para un paisaje, para gui-
tarra y orquesta, de Miguel A.
Linares, encargo de su intérpre-
te solista en el centenario de
S Andrés Segovia, y Cuentos de la
oy Atldntida, obra colectiva, tam-
bién para guitarra y orquesta,
homenaje a Manuel de Falla, en la que participan Feliu
Gasull (Cinco atlantes, Hércules y La Princesa Neithel),
Enrigue Igoa (Jan Mayen), Carlo Domeniconi (Atldntida)
y Miguel Angel Linares (Continente imaginario).

Se trata de un registro de apoyo a varios compositores
jovenes, que ha contado con el patrocinio del INAEM,
del CDMC, de la Comunidad de Madrid, y de la ciudad
de Czestochowa, que se presenta con una buena cali-
dad de sonido y de interpretacion en dos notables apor-
taciones que han contado con el entusiasmo y la profe-
sionalidad del solista Pablo de la Cruz y de Tomds Ga-
rrido al frente de la Orquesta. [

PABLO DE |
JAVIER M
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Bella de Yos som amoros.
La Musica en la Corte de los ;
Reyes Catolicos y Carlos | A

r: Jordi Reguant

El tftulo de un poema de
Pere Seraff, musicado por
Mateu Fletxa, del Cancio-
nero del Duque de Calabria,
da titulo a este registro de la
Capella Virelai que reudne
muestras de diversos can-
cioneros de los siglos XV vy
XVI, ajustdndose plenamen-
te a la época de los Reyes
Catdlicos y Carlos . Se trata
de selecciones del de Pa-
lacio, el Libro de Luys Vene-
gas de Henestrosa, Duque
de Calabria, Medinaceli, el Tratado de Glosas de Diego

Ortiz y de la Colombina. El registro se llevd a cabo los

dias | y 2 de junio de 1999 en la Capilla de la Esperanza

de Barcelona, con un buen resuftado en cuanto a la cali- o
dad del sonido y en los efectos de ambiente.

Foto y mencién de los nombres que integran la Ca-
pella Virelai, con cuatro voces y como instrumentos flau-
tas, viola da gamba, vihuela, percusidn y clavecin, nos
sitdan al escuchar su trabajo pero se echa de menos
alguna informacién sobre el grupo mismo. Nada se dice
de la historia de la Capella Virelai ni de su director; lo ;
que sin duda habrfa interesado a la hora de seleccionar |
la grabacidn frente a otras, que las hay, del mercado. =

BELLA DE VOS

Capella Virelai W E

Jordi Reguant
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Edvard Grieg: Sonata para

piano, 7 Fugas para piano, Piezas

Liricas, Carnaval

Beethoven, Rachmaninov, Prokofiev, Chopin y Liszt son
nombres que han ocupado los mds recientes registros
de Mikhail Pletney, el pianista ruso nacido en 957. En
cierto sentido, junto a recitales y actuaciones con diver-
sas orquestas y muy en especial con la Nacional de
Rusia que funda él mismo en 1990 gracias a diversas
ayudas, Pletnev ha ido cubriendo etapas con los compo-
sitores que forman la base de su repertorio, en los que
ha profundizado para una toma de posicidn a la hora de
crear un modo independiente de interpretacion pensa-
do para cada caso. Ha sido un proceso riguroso que ha
dado muy importantes frutos y le ha llegado ahora el
turno a Edvard Grieg.

Al interés que sin duda tiene el escuchar sus versiones
de obras tan importantes, como la Sonata en Mi menor,
Op. 7, o una muestra, dos en algin caso, de obras que

DISCOS con Carlos José Costas

Lyric PIQSR] EG

Songata
7 Fugues

integran sus colecciones de Piezas Liricas, ha sumado
una importante novedad, la de la primera grabacién
mundial de las Siete Fugas para piano. La sorpresa ante
alguna obra desconocida de Grieg ya surgié en |98l
con la publicacidn, en contra de sus deseos expresados
en su momento, de su Sinfonia, pero en este caso, si
bien las fugas permanecian inéditas, no habfa indicacién
suya en contra para llevarlo a cabo. Fueron compuestas
en Leipzig, en sus afios de estudiante, entre 1861 y
(862, y aportan por tanto un plus de atractivo a este
cuidado registro de Mikhail Pletnev. [}

Charles Gounod: Misa
Solemne “Santa Cecilia”
Georges Bizet: Te Deum

no; Angel Ro
o

riguez,

" RTVE MuUsica

El disco recoge dos testimonios del
Festival Internacional de Santander
del pasado afio, con las grabaciones
en directo en la Iglesia de Santa Marfa
de la Asuncién de Laredo, el dia I8
de agosto de 1999, de la Misa So-
lemne, de Gounod, y el Te Deum, de
Bizet. Los registros han sido recogidos
con buen sonido, a lo que sin duda se
presta la acUstica de la Iglesia, y han sido cuidados por lo
que se refiere al ruido de ambiente. La interpretacion
de ambas obras refleja el oficio de Gerard Talbot y la
buena intervencién de los solistas, de los dos conjuntos
vocales y de la orquesta. Dentro de las exigencias que
se pueden pedir a una grabacién en directo, el resultado
es més que aceptable, para dos obras de gran interés y
nada frecuentes en conciertos. [}

El Gran Barroco del Peru

El Coro Exaudi de La Habana, funda-
do en 1987 por su directora Marfa
Felicia Pérez, y un grupo de solistas
instrumentales realiza una incursion
en la musica barroca del Pert, Alto
Perd y Bolivia de los siglos XVI al
XVIII. Recogen en este registro obras
diversas de origen local y de influen-
cia de la musica espanola de la época,
junto con el mestizaje unas veces con musicas y otras
con textos "de la otra parte” de Atldntico, que se com-
binaron en la tarea musical del dia a dia. Las aportacio-
nes tienen nombre propio, como en las obras de Fr
Juan Pérez Bocangra y de Roque Ceruti, o, como en la
mayoria de los, casos nacieron para textos religiosos,
Villancicos, Salmos, Maitines, andnimos en general y de
batallas. Casi todas se presentan, con su “Introduccién”,
“coplas”, “estribillos”, “recitativos” y “arias”.

Con una aceptable calidad de sonido, es de apreciar;
ademds, el trabajo de investigacién llevado a cabo por el
Coro y por los instrumentistas para reflejar un mundo
sonoro en el que las diferencias con la musica espanola
de la misma época estdn esencialmente en la concep-
cién ritmica, en el tratamiento de los instrumentos y en

deliPerd

los matices. =)
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Normg

de Bellini

por Andrés Moreno Mengibar

En Miau, esa diseccién de la grisdcea mediocridad vital de

asgelases medias madrilefias, Benito Pérez Galdds descri-
‘be cémo las dos hermanas “'se pusieron a cantar, una en
Slacocing, la otra desde su cuarto, el duo de Norma: in

ﬁg mia mano al fin tu sei”. En otro momento, Milagros coci-

id "entonando a media voz, por afieja costumbre y con
afinacion perfecta, algin tiernisimo fragmento, como
moriamo insieme, ah! si, moriamo..." Unas décadas mds
atrds, en 855 concretamente, Pedro Antonio de
Alarcén alcanzaba su primer triunfo literario con la publi-
cacion de su novela El final de Norma, un folletin de aven-
turas en el que toda la trama gira alrededor de una can-
tante que ha hecho de Norma su papel estelar: Estos
datos pueden servir de introduccidn sobre cémo, aqui;
en nuestro pafs, al igual que en el resto de Europa,
Norma ha sido uno de los tftulos que han gozado de
mayor popularidad y presencia en los escenarios. En el
Teatro Real, desde su inauguracién en 850 y hasta 878,
se representd ciento una veces (casi cuatro veces al afo
de media). En Sevilla, desde donde escribo estas lineas,
fueron setenta y nueve la representaciones de Norma
entre |834 y [853 (también a cuatro por afio de media).

;Qué hace de esta Spera una de las mds populares del
repertorio! En buena parte, su trama sensible y ficil de

28 Melomano

ser interiorizada por todo tipo de publico: la sacerdotisa
gala de Irminsul, gufa espiritual de su pueblo en la resis-
tencia frente al invasor romano, ha mantenido una
secreta relacion con Pollione, jefe del ejército romano,
fruto de la cual son dos hijos; el tiempo ha pasado y el
romano ha dirigido su corazén hacia otra sacerdotisa
mds joven, Adalgisa, a la que quiere llevarse a Roma.
Norma amenaza a su antiguo amante con matar a sus
hijos y con denunciar la violacién de sus votos por
Adalgisa, pero finalmente opta por autodenunciarse y
marchar a la pira expiatoria junto a su antiguo amante.
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En la trama, extraida de la tragedia Norma, ou L'infanticide, de Alexandre
Soumet y elaborada en forma de libreto por el gran Felice Romani, se redinen
algunos de los topicos iconicos y simbdlicos esenciales del
Romanticismo: el amor mds alld de todo sacrificio, el desgarro afecti-
vo, el dilema entre sentimientos, la lucha contra la opresién
(alin sonaban los ecos de las revoluciones de 1830 cuando
la dpera se estrend en Mildn el 26 de diciembre de
1831), la noche y sus misterios a la luz de la Luna, la
“casta diva” que rige los destinos de los suefios y
de la magja. Todo ello aparece acentuado en el
) magnffico texto de Romani, en el que abundan
~ esos nlimeros concertantes de tan seguro
/ efecto dramitico y musical, junto a escenas de
gran sabidurfa dramadtica, como el recitativo
“Dormono entrambi" en el que Norma se debate
entre cumplir su venganza y matar a sus propios hijos o
sucumbir al sentimiento maternal y renunciar al antiguo
amor; o como en la escena final, en la que Norma se
autoinculpa y pide la muerte.
Pero, por otro lado, y ante todo, estd la musica de Bellini.
Quizd no sea su partitura mas completa, mas redonda; quizd
La sonnambula sea mds refinada e | Puritani tenga una orquesta-
cion mds elaborada, pero Norma es ciertamente la mayor explo-
sion de "bel canto” que existe. Es, sin lugar a dudas, un monumento
al arte de cantar; la apoteosis de la voz. Todo lo demas estd al servicio
del mayor espectdculo canoro posible, siempre y cuando, claro, se
encuentren intérpretes apropiados, lo que no es tan facll

Aprender

i
L] % de unas décadas a esta parte. Las espectaculares interven-
I ciones del coro, especialmente la llamada al combate de
‘ “Guerra, guerra”, colaboran también a hacer de esta opera
un referente inexcusable en las preferencias de todo tipo de
2 aficionados. Junto a Lucia di Lammermoore, de su rival y sin
" \\‘\. embargo amigo Donizetti, Norma es la maxima expresion de
\,\, eso que (aungue sea histéricamente erroneo) llamamos
\u \3‘ “belcantismo': melodismo de largo aliento, contrastes entre
\ cavatinas y cabaletas, alternancia entre lo fntimo y lo heroi-
o co, entre lo sensible y lo espectacular; duelos vocales entre =
: B 4 n ’L‘d
Alounas versiones discoagraficas
G ﬂ&" ( / (‘\.\ v/\.\(,/ (&Z4Y L \.\L’(«%’/L/L’(f‘\-
v N Lo

Maria Callas marca, sin
lugar a dudas, un an-
tes y un después en la
interpretacion de Nor-
ma. Desde sus prime-
ras representaciones
en 1948, en Florencia,
bajo la direccion de Serafin (su
mentor artistico, guia estilistico y
forjador de su voz), quedd claro, a
pesar de los notables precedentes

de Lilli Lehmann y Rosa Ponselle,
que la sacerdotisa no se expresaria
ya méas en voces ligeras y acrobati-
cas, desprovistas de alma y atentas
tan sélo a la exhibicion técnica, sino
gue la dimension esencialmente tra-
gica del personaje (tan similar, en
este aspecto, al de Medea, la otra
gran creacion de Callas) habia obte-
nido carta definitiva de naturaleza.
De las mdltiples grabaciones de =»
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antagonistas, situaciones dramadticas limites y finales trdgi-
cos de gran efecto.

Buena parte de la responsabilidad de que Norma haya
sido denominada por Gonzalo Badenes “la catedral del
bel canto” reside en la calidad de los cantantes que
Bellini tuvo a su disposicién para el estreno. Para los dos
papeles femeninos principales, el Teatro alla Scala habfa
contratado nada menos que a Giuditta Pasta (Norma) y
a Giulia Grisi (Adalgisa), dos prime donne de calidad
insuperable (sélo la Malibrdn podrfa haberles hecho
sombra en aquellos afios). Era la Pasta una soprano dra-
madtica de agilidad, de amplio registro y facilidad pasmosa

para las coloraturas, mientra que la Grisi se caracteriza-
ba por una tesitura mds ligera y aflautada y con recono-
cida maestrfa asimismo para las agilidades mds intrinca-
das. Esto nos hace plantear la transformacidn que la
naturaleza vocal de estos dos personajes ha sufrido con
los tiempos. Las partes de ambas mujeres son esencial-
mente idénticas en sus rangos sonoros (del Si bemol? al
Do5 para Norma y del Si2 al Do5 para Adalgisa) vy, si
acaso, el papel de Norma (no olvidemos, una mujer
madura frente a la juventud de Adalgisa) exige una voz
mds cuajada y densa en comparacién con la ligereza de
la joven Adalgisa. Y, sin embargo, conforme las sopranos

este titulo realizadas, en vivo o en
directo, por Maria Callas, hemos
optado por ésta de 1954. Frente a
la de estudio de 1960, aqui esta
la griega en pleno disfrute de
aquella voz poliédrica que tanto
asombro: registro de pecho con
ataques de subida carga emocio-
nal y ascenso gradual hacia unos
sonidos penetrantes llenos de
vida y pasion, con facilidad y sabi-
durfa para las agilidades. Aqur,
ademas, queda en evidencia la
enorme diferencia estilistica entre
Callas y el resto del reparto, can-
tantes formados en la tradicion ve-
rista y a quienes se les hace dificil
(salvo, quiza, a Ebe Stignani, que
llevaba ya por entonces casi trein-
ta anos acomodada en el rol de
Adalgisa) amoldarse al legato
exquisito del estilo belliniano, pe-
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Se a no ser voces
desdenables en
absoluto. Serafin,
buen concertador
donde los hubiere,
hace todo lo posible
por facilitar la labor
de los cantantes,
ralentizando y suavi-
zando las dinamicas.
Buen sonido en el
que no se hace
pesado el Mono.

CLASSICS

Grabacion de estudio de 1964. A
Richard Bonynge le deberemos
siempre el haber retornado, en los
anos sesenta, al repertorio bel-
cantista con mirada filologica e
historicista mucho antes de que
otros pusieran de moda las edicio-
nes criticas y las versiones
“auténticas” en la o6pera. El aus-
traliano parte de la partitura origi-

’“
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nal y restituye los cortes practica-
dos por una tradicion secular,
recompone las tesituras iniciales,
desecha las trasposiciones y
alienta el desarrollo de ornamen-
taciones acordes con los usos
interpretativos de la época de cre-
acion de Norma. A ello se anade
Su innato sentido dramatico y su
capacidad magistral para encon-
trar el tempo apropiado para cada
momento, equilibrando siempre
los voltimenes de las secciones
orquestales y dejando campo

Befiini
NORMA

SUTHEREL AN (JOWSE ALENANULE Cxtins

'
Lowdor Symphasey O hestva
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abierto para el despliegue de las
voces. Para ello cuenta con la
complicidad de su esposa, una
Sutherland rutilante y siempre
espectacular por aquellos anos.
“La Estupenda” hace aqui honor a
su apelativo, mas desde el punto
de vista técnico que dramatico,
como solia ser habitual en ella:
afinacion impecable, ataques de
impresion e insultante facilidad
para la ornamentacion, aunque la
diccion sea oscura y confusa y la
expresion un tanto fria. Tenemos

s Vel
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ligeras y pirotécnicas se apropiaban del personaje de la
sacerdotisa, hubo que desviar a Adalgisa hacia las mez-
zosopranos, en aras de conservar el contraste timbrico,
pero dando lugar a la paradoja de que el personaje mds
joven fuese el de voz mds madura y densa. Aunque
suele ser habitual en los teatros actuales la alternancia
soprano-mezzo, no cabrfa olvidar que en origen la
dpera fue pensada para la exhibicién de dos sopranos
de cuyo enfrentamiento vocal pueden surgir chispas si
se encuentra a las intérpretes adecuadas.

Para el caso de Pollione, Bellini pudo contar con

LA OPERA DEL MES

la Historia de la dpera. Sobre su voz, nada mejor que
sus propias palabras en carta dirigida al propio Bellini
cuando éste preparaba la partitura. “La extensidn de mi
voz es de casi dos octavas, esto es, del Re grave al Do
agudo. De pecho, hasta el Sol.. Del Sol agudo al Do
sobreagudo puedo usar un falsete que, empleado con
arte y con fuerza, constituye un recurso ornamental.
Dispongo de la suficiente agilidad, aunque me resulta
mds fdcil emplearla descendiendo que subiendo”. Con
tales mimbres, era de esperar que Bellini desarrollara al
méximo su capacidad expresiva, tanto en su caracterfsti-

Domenico Donzelli, uno de los tenores miticos en toda ca morbidez (esas largas melodias sostenidas por suaves =»

os ddis

también aqui a la mas impresio-
nante Adalgisa del siglo, una
Marilyn Horne gue asombra por el
dominio de su voz (con unos filatti
irrepetibles) y por aquel timbre vis-
ceral, carnoso, uterino. Como

complemento, un Alexander que
hace creible, desde el punto de
vista musical, el papel de Pollione,
con potencia y flexibilidad, sin
decaer en los ascensos a las
regiones del agudo.

Lausanne en octubre de
1966, esta version nos per-
mite conocer a la que, para noso-
tros, es la intérprete de Norma

I VINCENZO BELLINI

NORMA

GENCER
COSSOTTO
LIMARILLI

0. DE FABRITIIS

SR MY TO
LAUSANNE 1966 e

Grabada en directo en

| (DI +78'+CD2+78 I

mas completa de este siglo que
se nos va. A pesar de no haber
pisado nunca un estudio de graba-
cion, la turca Leyla Gencer es una
de las cantantes que mas pasio-
nes incondicionales provoca. Sus
registros mas o menos piratas
son esperados y gozados con frui-
cion por los mas finos catadores
de voces. Si decimos que aqui la
Gencer resume lo mejor de Callas
y de Caballé, no agotaremos la
definicion de la arrolladora perso-
= nificacion de la sacerdo-
| tisa. A una exhibicion
| técnica incomparable, a
una voz que sonaba con
parejo asombro en los
| graves y en los agudos,
=1 a una potencia de emi-
sion que pone a prueba la resis-
tencia de los altavoces, hay que
unirle una fuerza dramatica sin
igual. Norma es, en la voz de
Gencer, la amante despechada y
la madre amorosa que se
debate entre las aguas proce-
losas de las fidelidades y las
pasiones. Baste como mues-
tra el acongojante recitativo
“Dormono entrambi”. Si, como
aqui, su voz se ha de batir con
la de una Cossotto en plenitud
de dominio de esa voz rutilan-
te, revestida de la luminosidad
I de un amanecer caliginoso, la

experiencia es inenarrable. Da

C@f””””l / feas

igual que Limarilli sea un “tenore
di forza... bruta” que canta a base

de martillazos sonoros, o que
Vinco haya olvidado lo que signifi-
ca el “canto sul fiato”, o que Fa-
britiis maneje los tempi a capri-
cho: Gencer y Cossotto nos hacen
olvidarnos de todo lo que no sea
belleza irrepetible.

*TOR OPERA SERIES

MONTSERRAT CABALLE
FIORENZA COSSOTTO
PLACIDO DOMINGO

RUGGERO RAIMONDI

Grabacion en estudio de 1972.
Son las mujeres las que sal-
van el prestigio de esta version
en la que nos encontramos con
otra de las Normas por excelencia

de la era “post Callas”. La =@
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ritmos de ondulantes andantes) como en la panoplia de
recursos vocales y ornamentales, especialmente presen-
tes en los duos.

A pesar de todo esto, el estreno fue descrito por el
propio Bellini como “Fiascolll Fiasquisimo!!! Solemne fias-
colll”, lo que le dolié ain mds porque la consideraba la
mejor de sus éperas. En este fracaso inicial, inmedia-
tamente superado en las representaciones siguientes, la
responsabilidad no hay que buscarla ni en la composi-
cién ni en sus intérpretes, sino en las rivalidades artisti-
cas tan propias de la época. El teatro estaba lleno aque-
lla noche de partidarios de la Malibrdn (rival de la Pasta)

y de Paccini, compositor rival del propio Bellini. Sin
embargo, unas semanas mas tarde la nueva opera era ya
un completo éxito que muy pronto saldria de las fronte-
ras italianas y serfa llevada en los batles de las mds afa-
madas divas por todo el mundo, hasta hoy dfa. Baste
como muestra de ello su presencia, este ano, en teatros
como el de Sevilla, Atenas, Catania, Londres, Parfs,
Karlsruhe, Marsella o Berlin.

Veamos a continuacion algunas de las mdltiples versio-
nes discogrdficas disponibles en la actualidad. Los perso-
najes aparecen citados en el siguiente orden: Norma,
Pollione, Adalgisa, Oroveso, Clotilde y Flavio. - =

Alounastvensiones ¢

Caballé, por aguellos principios de
los setenta, mostraba una exultan-
te plenitud de medios y una asom-
brosa demostracion de técnica
vocal. No es la suya una Norma
tragica y desgarrada. Mas que la
madre y amante, Caballé es siem-
pre la sacerdotisa de Irminsul, |a
distante, fria y dominante ardspice
de los destinos del pueblo galo,
conocedora de sus poderes y
sabedora de su alta mision. Desde
allf, desde las alturas, construye
un entramado vocal apabullante,
con aquel fiato legendario y aque-
llas regulaciones de quitar el alien-
to (6igase, por ejemplo, el trino en
pianissimo al final de “Casta
diva”). Junto a ella, la Cossotto, la
Adalgisa “oficial” de aquellos
anos: una voz sensual y calida
como pocas, que aporta la dimen-
sion de fragilidad humana que le
falta a Norma. En el otro extremo,
un Domingo que por aquel enton-
ces (como ahora) le hacia pocos
ascos a las propuestas discografi-
cas y que se mete en camisa de
once varas con el personaje de
Pollione. Es la suya una interpreta-
cion superficial y rutinaria, con
deficiencia ya evidentes en el
agudo. Raimondi tampoco parece
creerse demasiado su papel, aun-
que hay que reconocer que su fra-
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seo era en 1972 mas natural y
menos amanerado que en anos
posteriores. Cillario no ayuda
mucho desde |a batuta, con ritmos
y voltimenes adocenados y poca
atencion a la matizacion.

Grabacion en directo en Ravena,
julio de 1994. Es triste reconocer-
lo, pero desde la retirada de los
escenarios de los cantantes de
generaciones anteriores, los per-
sonajes de Norma han quedado
deshabitados, en una continua y
ya dilatada espera de inquilinos
que sepan llenar apropiadamente
aquellas estancias musicales. Si
los intérpretes de las versiones
anteriores eran gigantes, los
actuales no son sino enanos subi-
dos, si, a hombros de gigantes,
pero enanos al fin y al cabo. Va ya
resultando alarmante la pertinaz
sequia de voces con cuerpo y
empaque, con medios sonoros
poderosos capaces de conmover y
de asombrar. Lo que si abundan

g
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son esas voces que, como ha
dicho hace poco Mirella Freni en
referencia a cierto “tenor” inviden-
te, son bonitas y agradables, pero
inaudibles a partir de la fila seis.
Aqui tenemos un buen ramillete
de este género canoro. Eaglen,
Mei y La Scola parecen
cortados por el mismo
patrén: vocecitas de
agradable y timbrado
centro, pero desmadeja-
das en cuanto se aso-
man a las empinadas
cumbres del agudo. Para

BT

NORM A seruni
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colmo, parecen desplazarse con
muletas a través de las coloratu-
ras, dichas a trompicones. Menos
mal que ahi esta Muti para echar-
les una mano y apianar la orques-
ta para que los de la fila siete y
siguientes oigan algo. Sigamos
esperando. ®

CLASSICS
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VENTA DE LOCALIDADES

ServiCaixa
K "laCaixa’

Taquillas del Liceu:
La Rambla, 51-59
08002 Barcelona
De lunes a viernes,
de 14 a2 20,30 h,

Teléfono de informacion
93485 99 13

www.liceubarcelona.com

OPERAS

LLohengrin

de Richard Wagner

Marzo 2000 dias 18, 22, 23, 25, 28,29y 31

Abril 2000 dias 2y 5

Roland Wagenfiihrer / Michael Pabst,
Gwynne Geyer / Elisabete Matos,
Eva Marton / Eugenie Grunewald,
Hartmut Welker / Roy Stevens,

Hans Tschammer / Robert Holzer,
Wolfgang Rauch / Angel Odena.
Peter Schneider / Friedrich Haider *
Peter Konwitschny * Helmut Brade.
Gran Teatre del Liceu / Hamburgische
Staatsoper.

de Wolfgang Amadeus Mozart

Mayo 2000 dias 8, 11, 13, 14, 17, 19, 20, 21y 23

Regina Schérg / Danielle Borst,

Maria Bayo / Olatz Saitua, Petia Petrova /
Itxaro Mentxaka, Manuel Lanza /
Markus Eiche, Gilles Cachemaille /
Simon Orfila, Conxita Garcia, Anne Howells,
Kwangchul Youn, Eduard Giménez.
Bertrand de Billy / Elisabeth Attl
Robert Carsen * Charles Edwards.
Grand Théatre de Bordeaux.

e

Sly

de Ermanno Wolf Ferrari

Junio 2000 dias 4,7, 10, 13, 16 y 19

Isabelle Kabatu, Josep Carreras,
Sherrill Milnes, Alessandro Guerzoni,
Mireia Pinto.

David Giménez * Hans Hollmann «
Hans Hoffer.

Opernhaus Ziirich.

Tui'andot

de Giacomo Puccini

Julio 2000 dias 12y 15

DANZA

RECITALES

Paola Romano, Ana Maria Sanchez,
Boiko Zvetanov, Simon Orfila, Lluis Sintés,
Viceng Esteve Madrid, Vicenc Esteve
Corbacho, Alfredo Heilbron.

Elisabeth Attl » Nuria Espert » Ezio Frigerio.
Gran Teatre del Liceu / Théatre

du Capitole de Toulouse / Asociacion
Bilbaina de Amigos de la Opera.

SESIONES EN EL FOYER

Ballet del
Teatro Bolshoi

Junio 2000 dias 27, 28,29y 30
Julio 2000 dias 1y 2

La bella durmiente

Coreografia: M. |. Petipa.
Musica: Piotr |. Tchaikowsky,
Alexander Kopylov.

CONCIERTOS

Anna Caterina Antonacci
Abril 2000 dia 4

Susan Graham
Abril 2000 dia 25

Galina Gorchakova
Mayo 2000 dia 7

Natalie Dessay
Mayo 2000 dia 7

Karita Mattila
Mayo 2000 dia 18

Soile Isokoski y Bo Skovhus

Junio 2000 dia 17

SESIONES “GOLFAS”

“En ocasion de
Le nozze di Figaro”
Mayo 2000 dia 10

“En ocasion de Sly”
Junio 2000 dia 8

“La Renaixenca
en el Lied”
Junio 2000 dia 9

“125 aniversario de la
muerte de Bizet (1875)”
Junio 2000 dia 18

PROGRAMACION INFANTIL
EN EL FOYER

Concierto Richard Strauss
Marzo 2000 dia 30
Abril 2000 dia 1

Concierto Richard Wagner
Abril 2000 dia 9

“Alrededor de Mozart”
Mayo 2000 dia 16

“Los herederos de
la Renaixenca en la opera”
Junio 2000 dia 15

“Animals big and small”
Recital de Steven Cole
Mayo 2000 dias 9, 12y 15

Canciones de cabaret

Recital de Christiane Boesiger

Julio 2000 dias 5, 7y 8

Orquesta Sinfonica y Coro del Gran Teatre del Liceu

“La serva padrona”
de Giovanni Battista Pergolesi
Mayo 2000 dias 13, 14, 20 y 21

@ Gran Teatre del Liceu

Abril, mayo, junio, julio



http://www.liceubarcelona.com

VIDAS, HECHOS Y OTROS ASUNTOS

por José Luis Garcia del Busto

Celebramos este afo el cincuentena-
fio, él medio siglo de existencia del
[ Coro de la RTVE. Bien estd, aunque la
‘eleccion de la fecha pudiera haberse
desplazado unos afios hacia adelante o
Racia atrds, seglin qué criterio empled-
ramos para concretar el arranque de
su actividad y aunque -como inmedia-
tamente vamos a repasar- el Coro de
la RTVE hizo su concierto de presen-
tacién oficial, con este nombre, cerca
de la Navidad de 1965. Fue en un
concierto que el inolvidable maestro
lgor Markevitch dirigié en el Monu-
mental Cinema de Madrid a los “re-
cien” constituidos Coro y Orquesta de
la RTVE y con el siguiente programa:
Cantata de Navidad de Honegger y
Novena Sinfonfa de Beethoven. En-
trecomilldbamos “recién’ porque, si la
Orquesta Sinfénica de la RTVE acaba-
ba, en efecto, de nacer, el Coro de la
RTVE no era sino la ampliacion y esta-
bilizacion de una agrupacién coral pre-
existente, lo que autoriza a hablar hoy
de cincuentenario y no solamente de
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trigésimo quinto aniversario, como es
el caso de la Orquesta hermana.

La historia (*) comienza en la inme-
diata posguerra y en el entorno de
Radio Nacional de Espafia (RNE).
Mdsicos como Modesto Romero vy
Francisco Calés Pina se ocupaban de
formar y mantener la incipiente disco-
teca para los programas musicales de
aquella joven emisora por cuyos pro-
gramas pululaban —aun con diferentes
grados de presencia y responsabili-
dad- los nombres mds sobresalientes
de la profesion musical del momento:
el P Nemesio Otafo, los pianistas José
Cubiles y Leopoldo Querol, los com-

(%) Reconstruyo esta hlstoria o mejor diche

positores Joaquin Rodrigo, |esus
Guridi, Joaguin Turina y Julio Gémez,
los jovenes criticos musicales Antonio
Ferndndez-Cid y Federico Sopefia...
Las “Emisiones musicales de RNE" en
los afios cuarenta eran un auténtico
lujo. Véanse, como ejemplo, los pro-
gramas que extraigo del anuncio de
una semana de febrero de 945:

Martes 20.- Ciclo “Expresion y
formas de la musica a través de
sus grandes maestros”.
Conferenciante, Victor Espinos.
Tema, “Final del clasicismo. La
nueva expresion musical:
Beethoven”. llustraciones musi-

RTVE, por supuesto en esqueleto a partlr 'delva'rlois trabajos publncadOS'

por Enrique Franco, desde Su plonero ensayo Mus:ca y Mus:cos en Ia Radlo
Espariola (Revista "Musnca Madrid, :

folletos publicados por la Orquest ]

1995, a propésito de los aniversarios
con la ayuda generosa, que mucho a
JesUs Vivanco, quien esta llevando a c

a al p!fsma, lmportante, pre-

ciosa recopilacion de datos sobre la hiStorla de RNE ‘que pronto habra de
convertlrse en libro o dossrer de referencva -
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fotografiado en el Monasterio de la Encarnacién en los afos cincuenta.

cales en vivo: Variaciones en Do
menory Sonata Los Adioses por
Atallfo Argenta (piano); Sonata
Kreutzer por Enrique Iniesta (vio-
Iin) y José Cecilia Tordesillas
(piano).

Miércoles, 21.- El compositor y
su obra: Jesus Guridi.

Viernes, 23.- “El madrigal italia-
no y el villancico de Castilla”: pri-
mer concierto por la Agrupacion

Alberto Blancafort.

Polifénica de RNE dirigida por
Agustin Alaman y presentada por
Joaquin Rodrigo.

Domingo, 25.- “Antes de la zar-
zuela”, por Julio Gomez.

Naturalmente, no hemos elegido una
semana al azar. En el programa radiofd-
nico del 23 de febrero de 1945 arriba
apuntado habfa un germen claro del
futuro Coro que hoy nos ocupa. El

maestro Alamdn debid ofrecer
actuaciones muy esporadicas,
pero la inquietud se habia sem-
brado. Por RNE andaba también
un joven y excelente mdusico,
Roberto Pld, vocacionado por la
direccion y por la musica del
Renacimiento espafiol. Por allf
andaba igualmente el joven
Ferndndez-Cid con su “Revista
musical”, necesitada de musica
en vivo. Por entonces hizo una
serie de programas sobre “El
idioma y la tradicién” el insigne
don Ramdn Menéndez Pidal en
cuyos programas cuadrarian tan
perfectamente determinadas
ilustraciones musicales... En fin,
todo eran incitaciones a formar
un pequeno coro, con exigencias

Origen del Coro de la RTVE: el Coro de RNE, con 0dén Alonso,

altas de calidad vocal y estilistica y
cuyo repertorio se basara en los
madrigales y en la polifonfa renacentis-
ta espanola. Y asf surgieron los
Cantores Cldsicos, con voces adiestra-
das bdsicamente por la maestra Lola
Rodriguez Aragdn y entre las que
figuraron Carmen Pérez Durfas, Ana
M? Iriarte, Celia Langa, Elsa del
Campo, Blanca M* Seone, Francisco
Navarro, Joaquin Deus, Gerardo
Monreal.. De enero a abril de 1950
se llevd a cabo una programacion sis-
temadtica de conciertos corales en
RNE con los Cantores Clasicos.
Enrique Franco, quien, procedente de
Radio Madrid, se harfa cargo de la
direccion de los programas musicales
de RNE en 1952, sustituyendo pre-
cisamente a Roberto Pld, fecha efecti-
vamente en [950 la constitucion
“estable” de este Coro de Cantores
Clsicos que de algin modo se oficia-
liza ahora como origen histdrico del
moderno Coro de la RTVE, el cual,
de este modo, celebra en el 2000, con
propiedad, su medio siglo de existencia
ininterrumpida.

Pascual Ortega ensayando con el Coro.

Roberto Pld dirigié a “su’" Coro casi
exclusivamente en la Radio y en
repertorios de nuestra vieja y gloriosa
polifonfa. La voluntad de ampliar las
actividades y el repertorio de los
Cantores Cldsicos llevé a RNE a deci-
dir, en 1952, el nombramiento de un
joven musico leonés, de muy prome-
tedora carrera, como director titular
de este conjunto que pasd entonces a
llamarse Coro de RNE. Era Odén
Alonso. Bajo su direccion el Coro se
amplia, se incorporan nuevas voces
algunas de ellas bien resonantes:

Teresa Berganza, Isabel Penagos, =¥
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Relacion de obras espaiiolas de nuestro tiempo estrenadas por el
Coro de la RTVE, solo o con orquesta, desde que el conjunto inicié
con tal nombre su definitiva andadura (1965-2000)

Miguel ALONSO: Tensiones

Alfredo ARACIL: Punta altiva (El suefio de icaro)

Leonardo BALADA: Maria Sabina
Xavier BENGUEREL: Arbor

Carmelo BERNAOLA: Negaciones de Pedro

Alberto BLANCAFORT: Canciones catalanas, Sinfonietta coral
Manuel BLANCAFORT: Canciones de la Sierra

Amando BLANQUER: Cantata de Nadal

Francisco CANO: Cantata hispanica, Canticum

Carlos CRUZ DE CASTRO: Mixtitlan

Victorino ECHEVARRIA: El nuevo mandamiento

Oscar ESPLA: Llama de amor viva

Rafael FERRER: Requiem por una muerte injusta

Carlos GALANE Inti Wata
Vicente GARCES: Retaule coral

Juan Alfonso GARCIA: 6 Caprichos sobre poemas de F. Garcia Lorca
Antén GARCIA ABRIL: Cantico della Creature

José GARCIA ROMAN: El nuevo sol del mundo

Agustin GONZALEZ ACILU: Interfonismos

Francisco GUERRERO: Jondo
Cristobal HALFFTER: Symposion

Ernesto HALFFTER: Canticum elegiacum in memoriam Pierre de

Polignac

Praeclarisimi Principis, Los gozos de nuestra Sefiora
Joaquin HOMS: Agnus Dei, Caligaverunt oculi miei
Anton LARRAURI: lllun, Maritxu, Zaintzu lll, Loas a tio Simén

Tomas MARCO: Transfiguracién

Israel David MARTINEZ ESPINOSA: La jeune martyre

Federico MOMPOU: Los Improperios

José MUNOZ MOLLEDA: 3 Rimas de Sta. Teresa

Gonzalo de OLAVIDE: Estigma

Ricardo OLMOS: Viejas canciones de amor y vida

Luis de PABLO: Ricercare-Recordare

Carlos PALACIO: Llanto de muerte por Maria Luisa

José PERIS: Te Deum

Juan Garcia PISTOLESI: Pre Texto

Pablo RIVIERE: Orpheu

Joaquin RODRIGO: Himno de los Neéfitos de Qumran
Mauticio SOTELO: Due voci... come un soffio dall’estrema lontananza
José Luis TURINA: Para saber si existo

Teresa Tourné, Inés Rivadeneira, Pedro
Lavirgen... Poco a poco, el repertorio
del Coro de RNE se vuelve hacia la
mejor musica de su tiempo y se estre-
nan en Espafia obras corales de
Stravinski, Dallapiccola, Petrassi,
Casella, Rodrigo... La progresiva dedi-
cacion de Odon Alonso a la direccién
de orquesta aconsejé su relevo del
cargo cinco afios después, pero por
entonces ya se habfa personado cerca
del Coro de RNE otro joven maestro
cuya excelente preparacién musical
derivaba hacia la direccidn, y funda-
mentalmente la direccién coral:
Alberto Blancafort.

En los comienzos de los afios sesen-
ta, mientras sigue su curso de actividad
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concertistica y radiofénica el Coro de
RNE dirigido por Blancafort, el auge
de los llamados Festivales de Espafia y
la necesidad de ampliar las actividades
sinfénicas en la capital y en todo el
pafs convergieron en la decision
gubernamental de crear la Orquesta
Sinfénica de la RTVE, cosa que se hizo
mediante orden aparecida en el BOE
de 29 de junio de 1964 y que habfa
sido firmada el dfa 18 por el ministro
de Informacién y Turismo, Manuel
Fraga Iribarne. Para formar artistica-
mente al conjunto y lanzarlo al ruedo
concertistico nacional e internacional,
se trajo a un veterano y prestigiadisi-
mo maestro, Igor Markevitch, quien
pronto, apenas dirigid el concierto de

presentacion oficial de la Orquesta de
RTVE, dio la sefal de alarma: sin un
coro de entidad sinfénica, grande y
estable, las posibilidades de programa-
cion y de proyeccion de las tempora-
das de la nueva Orquesta estaban
lamentablemente limitadas... Dicho y
hecho. Se encargé a Enrique Franco y
Alberto Blancafort la elaboracion de
un informe prdctico sobre como llevar
a cabo la constitucion de ese gran
conjunto coral e inmediatamente se
estaba procediendo a la ampliacién del
Coro de RNE que, |dgicamente, se
considerd una base que evitaba tener
que empezar de cero. Y asi cerramos
este ciclo del artfculo, ligando con el
comienzo del mismo: el 22 de diciem-
bre de 965 se presentaba oficialmen-

Mariano Alfonso.

te en Madrid el nuevo Coro de la
RTVE, versién ampliada -en ndmero
de componentes y en ambiciones
artisticas- del viejo Coro de RNE, a su
vez derivado de los Cantores
Cldsicos...

La trayectoria del Coro de la RTVE
en los treinta y cinco afos que le traen
desde alli hasta el 2000 ha sido enor-
memente intensa, como corresponde
a un conjunto profesional que hace
conciertos a cappella (en distintas for-
maciones) y con orquesta y que graba
para Radio y TV. Ciertamente, trabajar
hermanadamente con una orquesta
sinfénica condiciona no poco la activi-
dad. Con todos los maestros titulares
que ha tenido la Orquesta de RTVE -
Garcfa Asensio, Ros Marbd, Odén
Alonso, Gémez Martinez, Arpad o,
Sergiu Comissiona...- el Coro ha hecho
practicamente todo el repertorio sin-
fénico-coral, desde las Visperas de
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El Coro de la RTVE con su director entre 1980 y 1982, Pedro Pirfano en el Teatro Real.

Monteverdi hasta la mdsica del final
del siglo XX, pasando por la esencial
del repertorio de oratorios y cantatas
del Barroco, el Clasicismo y el
Romanticismo, pero, en este campo,
nuestro Coro puede contar hitos
musicales de cardcter “especial”, vivi-
dos junto a enormes batutas invitadas:
con el director-fundador de la
Orquesta, Igor Markevitch, hicieron
varias aclamadas Novenas y Requiem
de Verdi, asi como una Misa en Si
menor de Bach, La Creacion de
Haydn, la Sinfonfa de los Salmos de
Stravinski, la versién con coro del
Daphnis et Chloé de Ravel, mas obras
sinfénico-corales de Berlioz, Borodin,
Gounod, Kodaly, Milhaud... y hasta lle-

Laszlo Heltay.

gar a cldsicos vivientes de la musica
espafiola como Federico Mompou,
Oscar Espld y Ernesto Halffter; pasando
por algunas piezas polifénicas del
maestro Victoria y el mds escogido
repertorio zarzuelistico: en fin, un aba-
nico enorme de titulos que valieron al
Coro de la RTVE jornadas de gloria al
lado del recordado maestro. Con Sir
Neville Marriner cantaron un espléndi-
do Mesias, con Lorin Maazel el

Requiem de Verdi.. Con todo, en este
capftulo probablemente habria que
sefalar con especial subrayado las
memorables jornadas de trabajo y
conciertos que el Coro de la RTVE,
con la Orquesta, llevd a cabo en los
finales dias de marzo y primerisimos
de abril de 1967, con la venerable y
sabia Nadia Boulanger, traducidas en
una version del Requiem de Gabriel
Fauré que no podremos olvidar quie-
nes tuvimos la suerte de escuchar y
ver (porque jqué maravilla fue también
ver como aquella sefiora de ochenta
afios transmitfa inmensa energia con
recatado gesto y penetrante miradal).
Nadia Boulanger habfa sido discipula
de Fauré y maestra de Markevitch y
de Blancafort: muchas cosas emotivas
convergieron en aquellos conciertos.
Y no olvidemos un capftulo de espe-
cial significacién en la trayectoria del
Coro de la RTVE, por cuanto tiene de
servicio a la cultura musical de nuestro
tiempo: nos referimos a su labor
como vehiculo para el estreno de nue-
vas composiciones. De este repertorio
de primeras audiciones damos aparte
un resumen.

Relacionemos ahora a los directores
titulares que el Coro de la RTVE ha
tenido en su historia moderna, puesto
que la prehistoria quedd resumida
arriba. El maestro Alberto Blancafort
es, sin duda, el principal ocupante de
ese podio: como hemos visto, él diri-
gi6 el Coro de RNE en su dltima
etapa con tal nombre (1958-1965); v,
sin solucién de continuidad, fue direc-
tor titular del ya Coro de la RTVE
desde 1965 hasta 1979. Le sucedid
Pedro Pirfano (1980-82), pero volvié
unos meses en 1982 hasta que se

nombrd titular a Pascual Ortega
(1983-86). Parte de la temporada 86-
87 la tuvo encomendada Mariano
Alfonso como subdirector, dejando
paso a la breve titularidad de Jordi
Casas (1987-88); de nuevo Mariano
Alfonso rigié el conjunto como subdi-
rector (director de hecho) en 1988-
89, mientras que en la siguiente tem-
porada el Coro de la RTVE tuvo
como maestro titular a Miguel
Amantegui. Por fin accedié a la titulari-
dad Mariano Alfonso, ejerciéndola
entre 1990 vy 1992. Entre diciembre
de 1992 y febrero de 1998 reaparecié
como titular del Coro de la RTVE el
maestro Alberto Blancafort, tras el
cual se contratd para este cargo por
vez primera a un director no espafiol:
el hidngaro Laszlo Heltay, que es el
titular desde 1998 y cuyas prolongadas
ausencias de la villa y corte son cubier-
tas por Mariano Alfonso, ahora en
misiones de Ayudante de Direccidn.
En este dltimo perfodo se ha procedi-
do a una considerable renovacion de
la plantilla, lo que ha rejuvenecido y
dado nuevo impulso al conjunto.

En su larga carrera, el Coro de la
RTVE, ademds de su actividad estable
en los ciclos de conciertos sinfnicos,
ha prodigado actuaciones en los prin-
cipales festivales de musica espanoles,
con muy especial participacion en las
Semanas de Musica Religiosa de
Cuenca, ciclos de conciertos de la
Fundaciéon Juan March, la Real
Academia de Bellas Artes de San
Fernando, el Palacio Real, distintas
Universidades... En los festivales de
opera que se iniciaron en los afos
sesenta en el Teatro de la Zarzuela y
que durante lustros cubrieron la ver-
gonzante carencia de teatro de dpera
en Madrid, el Coro de la RTVE tuvo
igualmente abundante y destacada
participacion.

Nuestro Coro va a ofrecer concier-
tos especiales a lo largo de este afio
2000. Al menos en uno de ellos se
prevé la actuaciéon conjunta de la
mayor parte de los directores que
han estado en su podio durante tan
rica historia: serd acaso el punto mds
emotivo de estas sesiones conmemo-
rativas. ]
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Traduccion: Balder Carraté
Fotografias: Javier del Real

A menudo me preguntan por el papel que
desempeia el coro en la dpera, como si la
'mayoria de la gente no lo hubiera entendi-
do. Los melémanos van a la épera, en pri-
mer lugar, para ver una obra en concreto; y
en segundo lugar, para poder escuchar en
Vivo a sus solistas preferidos (como Los
Tres Tenores, que agotan las localidades
cada vez que ofrecen un concierto). Pero
rara vez encontramos un aficionado que
vaya a la épera para escuchar al coro.
Resulta vergonzoso, ya que el coro desem-
pena un papel fundamental en la dpera. Es
evidente que la funcién original de los
coros griegos era de menor importancia
(se limitaba a comentar el desarrollo del
drama) y que su funcién ha evolucionado
gradualmente hasta convertirse en un ele-
mento esencial. En mi opinién, uno de los
inconvenientes -a nivel musical- de los
siglos XIX y XX es que los compositores
no han concedido al coro la importancia
que merece, relegdndolo a rellenar el
tiempo entre dos momentos de tension
dramdtica. jHay momentos en las prime-
ras éperas de Verdi en los que se tiene la
impresién de que el coro interviene Uni-
camente para que alguno de los persona-
jes principales pueda cambiar de vestua-
riol Y hay también momentos redun-
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Nartin Nerr

| coro de opera

dantes en los que el coro se emplea para
enlazar los comienzos largos y las “cabalet-
tas” rdpidas que van a continuacion. Estos
fragmentos muchas veces se eliminan, con
buen criterio, pues la musica carece por
completo de originalidad.

Por fortuna hemos avanzado mucho
desde los tiempos en que el coro se limita-
ba a llenar tiempos muertos en la Spera.
Puede que uno de los mejores momentos
de la historia de la dpera sea el Ultimo acto
de Peter Grimes de Britten, cuando los
campesinos se aduefian de la obra en su
persecucion de Peter Grimes. De hecho, el
coro se convierte en el principal protagonis-

ta, por el poder que tienen los aldeanos
para destruir a Grimes. |gualmente impor-
tante es el papel del coro en el Boris
Godunov de Mussorgsky, donde el pueblo
asume el control de la trama; y jqué seria
de los Maestros Cantores de Nurenberg,
de Wagner, sin esa maravillosa lucha al final
del Acto Il y la gran escena final? Cabe decir
que la dpera de Janacek De la casa de los
muertos es una opera puramente coral de
la que emergen actuaciones individuales. El
Otello de Verdi perderfa gran parte de su
belleza sin la tormenta inicial o el final del
Acto lll. El coro no tiene que desempefar
una funcién clave durante toda la dpera,




pero cuando aparezca ha de tener la fuerza
suficiente para sobrecoger al publico; y su
aparicion deberfa ser respetada por los
directores de escena; no debe menospre-
ciarse, sino tenerse en cuenta en la visién
global del montaje. ;Por qué entonces me
dedico a algo tan extrafio como es dirigir el
coro de un Teatro de épera?

Siempre quise llegar a ser director de
coro o de orquesta. En Inglaterra tenemos
una tradicion coral muy particular, basada
principalmente en la musica religiosa del
perfodo isabelino, con la musica de William
Byrd, Thomas Tallis y tantos otros; pero
basada también, en una serie de costum-
bres corales en la sociedad en las que el
mismisimo Haendel encontré un estimulo
para las obras que compuso mientras Vvivid
en Londres durante el siglo XVIIl. Gracias a
ello se percaté de que los ingleses habfan
perdido el interés por las dperas italianas y
compuso sus grandes oratorios. Esta tradi-
cién coral existe todavia en la actualidad - y
creo conveniente recordar que pervive gra-
cias a los musicos amateurs - pero, desgra-
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ciadamente, ha perdido fuerza. Para mf fue
una oportunidad fantdstica aprender a diri-
gir practicando con coros de toda Gran
Bretafia. Si pienso en los comienzos de mi
carrera como director, percibo como un
rasgo esencial mi afén por conferir a toda la
musica un cardcter muy operistico. Cuando
dirigi por primera vez La pasion segtin San
Juan de Bach, por ejemplo, di a la obra de-
masiado dramatismo: siempre me ha pare-
cido importante que la musica coral tuviera
cierto toque dramdtico, con una forma
similar a la de la épera. El Elias de Mendel-
ssohn, siempre me ha parecido una compo-
sicion muy operistica que pierde gran parte
de su belleza si se representa con un senti-
miento excesivamente religioso o eliminan-
do la tensién dramadtica. iSi Mendelssohn
hubiera escrito una sola épera de éxito!
Hay que decir que Haendel compuso sus
oratorios bajo la clara influencia de la
corriente operistica italiana, y por ello, a
pesar de su contenido religioso, deben
abordarse en cierto modo como una
dpera.
En cualquier caso, para mi fue un gran
avance como director de coro el cambio
de la sala de conciertos al teatro de
opera, y me resulté de gran ayuda
estudiar direccion coral de dpera en
la Guildhall School of Music de
Londres con algunos de los prin-
cipales representantes del mun-
do operistico actual. Aqui me
encontré por primera vez con la
estructura de un teatro de dpera
en miniatura: el procedimiento a
seguir en los ensayos, la prepara-
cién de los cantantes, la relacién
ente el director de coro y el
director de escena, y, en
definitiva, el

método que se sigue durante el montaje de
una épera. En cierta ocasion, tuve como
compafiera a Ann Sophie von Otter repre-
sentando a Lucrecia en El rapto de Lucrecia
de Britten. Aprendf todo lo referente al
acompanamiento de los solistas desde el
foso, gracias a Vilem Tausky. Y lo aprendf
todo sobre la dramdtica de cada una de las
notas de una partitura con Basil Coleman,
un escendgrafo cuya influencia ha sido vital
para la formacién del English Opera Group,
junto con Benjamin Britten y Peter Pears, y
que ademds ha producido varios estrenos
de las dperas de Britten. Posteriormente
tuve la oportunidad de trabajar como
maestro repetidor y preparador vocal en
varios teatros de épera. Es posible que esta
actividad no parezca demasiado relevante
para un director de coro, pero me ayudd a
entender la complejidad de la épera y la
manera en que cada elemento - orquesta,
solistas, coro, escenografia, direccién musi-
cal, artistica y coral, etc.- resulta absoluta-
mente esencial y requiere una dedicacién y
un compromiso plenos para lograr buenos
resultados. Desde aquel primer contacto
con la épera y a lo largo de mi carrera
como director de coro y orquesta, he acu-
mulado la experiencia suficiente para traba-
jar en teatros de épera de Europa y
América.

La principal diferencia entre un coro de
dpera y uno “de concierto” es que sus inte-
grantes, ademds de poseer las voces ade-
cuadas, deben tener unos conocimientos
minimos de interpretacién escénica. En las
audiciones, me parece interesante exigir
dos arias de dpera: una de libre eleccién y
otra previamente fijada por el jurado, en la
que los cantantes deben mostrar su talento
como actores. Para realizar una buena se-
leccion es igualmente importante incluir una
prueba de solfeo (consta de una melodfa y
un pasaje ritmico), algo imprescindible para
los cantantes de un coro de dpera. El pro-
ceso de audicidn es, en algunos casos, ex-
tremadamente complicado, pero los crite-
rios de seleccién vienen establecidos por las
necesidades especificas del coro operistico,
como es el hecho de actuar en un escena-

Martin Merry dirige
en la actualidad el
Coro de la Orquesta
Sinfonica de Madrid.

rio con una orquesta de mds de ciento =¥
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veinte profesores en el foso. Estas exigen-
cias se acentdan en mayor medida en las
6peras romdnticas de comienzos del siglo
XX, donde un cantante dotado de unas
buenas cualidades vocales, una técnica
maravillosa y un buen dominio del solfeo
no sirve de mucho en un coro de dpera si
no posee volumen o capacidad de arrastrar
al resto de sus companeros. No pretendo
decir que se ignore a los mejores cantantes
en favor de un gran volumen de voz, por el
contrario, la calidad es uno de los aspectos
mds importantes, y me gusta sentir que
puedo equilibrar cada seccién del coro con
todos estos aspectos fundamentales.

Otro factor esencial a tener en cuenta
cuando se seleccionan las voces en una
audicién es que, en determinados casos, se
le puede hacer un favor a un cantante que
haya forzado el volumen de voz para
“impresionar" al jurado si no se le seleccio-
na. jRechazar a un cantante puede resultar
dificil, pero en algunas ocasiones es por su
propio bien! Una voz temblorosa debe ser
desechada casi con absoluta seguridad.
Tengo una opinién muy especial del vibra-
to, porque cuando no es natural puede
dafiar seriamente el sonido de toda la cuer-
da. La entonacién desempena un papel cru-
cial en mi seleccién, aunque a menudo se
ve afectada por los nervios de la audicién y
procuro tener ambos factores en cuenta.
Debo confesar que, muy a mi pesar, las
habilidades de interpretacién escénica no
influyen de manera decisiva en la seleccién
de los miembros del coro de dpera.
Muchas veces es posible intuir sus cualida-
des como actores con sélo observar cémo
se presentan ante el jurado. También me
gustarfa realizar las audiciones con la cola-
boracién de un director de escena para
valorar junto a él la interpretacién vocal y
escénica de un aria de épera, y me gustarfa
que se concediera mayor importancia a la
presentacion de un aria escénica, en la que
ademds de cantar es necesario interpretar.
Los dfas en los que el coro cantaba en blo-
que sobre el escenario terminaron hace
mucho tiempo; los cantantes de coro nece-
sitan hoy una capacidad de interpretacion
muy superior si desean estar a la altura de
las exigencias de un director de escena
moderno. Es interesante que los cantantes
se ofrezcan para representar pequefios
papeles solistas en la épera o que incluso
intervengan como “covers’. Puede ser un
enorme incentivo para un cantante joven
que esté interesado en llegar a ser solista.
Muchos de los grandes cantantes comenza-
ron en un coro de épera y lucharon por
continuar su carrera como solistas, habién-
dose beneficiado de trabajar con grandes
solistas durante su experiencia coral. Por
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ejemplo, estoy seguro de que muchos de
los integrantes de mi coro han aprendido
muchisimo durante los ensayos comparti-
dos con Placido Domingo para Margarita la
Tornera; basta ver cémo trabaja un artista
de su categoria para aprender. Pero me
parece esencial que los miembros del coro
tengan ademds la oportunidad de cantar
fuera del propio conjunto, si asi lo desean.
La fase final del proceso de seleccién con-
siste en decidir quién ocupard las primeras y
segundas voces dentro de cada cuerda. Hay
ocasiones en las que resulta obvio, pero
puede suponer un verdadero quebradero
de cabeza - jyo tuve serios problemas a la
hora de colocar a los bajos y a los barfto-
nos! -. Espana, por alguna extrafia razon,
carece de contraltos verdaderamente “ope-
risticas” y resufta muy
complicado separar
una cuerda ya escasa
de por sf en dos gru-
pos.

Una vez finalizada
la seleccién teniendo
en cuenta el tamano
del coro, las repre-
sentaciones de la
temporada, las divi-
siones intemas de las
cuerdas- se pasa a la
fase de preparacion.
Evidentemente, el
tamafio del coro es
un elemento funda-
mental a la hora de
planear una tempo-
rada. Las dltimas
Speras de Verdi re-
quieren coros de gran tamafio ( como Aida,
donde intervienen mds de cien personas), y
las primeras obras de este mismo composi-
tor no necesitan mds de cincuenta o sesen-
ta cantantes. Mozart emplea coros de tama-
o reducido (veinticinco o treinta voces);
Rossini, Donizetti y Bellini suelen contar con
conjuntos medianos, de unos cuarenta y
cincuenta componentes. Por otro lado,
estdn las operas en las que intervienen
coros de gran tamario y calidad como las ya
mencionadas Boris Godunov o los Maestros
Cantores, muy exigentes no solo en lo que
respecta al tamafo, sino también al volu-
men Y la calidad sonora, por no hablar de
Massenet, Wagner, Richard Strauss (ja
quien no le interesaba demasiado el corol),
Beethoven (Fidelio) o Tchaikovsky. Todo
esto dificulta la contratacién de cantantes
para el coro, pues a menudo muchos de
ellos quedan sin trabajo cuando hay una
temporada en la que se representan operas
de Mozart y Rossini, por ejemplo.
Antiguamente los teatros de dpera emplea-

ban a un gran ndimero de cantantes durante
todo el ano, pero en la actualidad, y a con-
secuencia de las graves dificultades econd-
micas, se tiende a contratar a un coro de
unos cincuenta cantantes y a aumentar la
plantilla en caso de necesidad. Esto tiene,
sin duda, grandes ventajas econdmicas, pero
también significa que, a menos que la tem-
porada tenga un repertorio muy exigente,
siempre nos veremos obligados a reforzar
el coro con cantantes que no poseen la
misma experiencia operistica y escénica que
el resto de sus companeros. Asi por ejem-
plo, ahora que se ha reducido drdsticamen-
te la plantilla del coro del Covent Garden,
salen al escenario muchos cantantes de
refuerzo con escasa experiencia escénica.
Un aspecto fundamental de este debate en

torno al repertorio es la enorme importan-
cia de tener en cuenta las necesidades del
coro a la hora de planificar el programa de
cada temporada, algo que a menudo ocupa
el ditimo lugar en la lista llegado el momen-
to de elaborar la planificacion.
Generalmente decido yo mismo cudntos
ensayos musicales son necesarios para cada
opera. En el caso del Coro de la Orquesta
Sinfénica de Madrid, que es un coro nuevo,
multiplico el ndmero de ensayos por tres o
por cuatro, mientras que en un teatro de
dpera con un coro que conoce bien el
repertorio es posible reducir al minimo los
ensayos musicales. No podemos olvidar
que siempre hay nuevos cantantes que
necesitan estudiar por separado al margen
de los ensayos regulares. Esto puede ser
enganoso a la hora de preparar una nueva
obra, porque podemos pasamos o quedar-
nos cortos en la planificacién de los ensa-
yos. Me excedi enormemente en el ndme-
ro de ensayos del Don Quijote de Cristébal
Halffter, y sin embrago me falté tiempo en




el caso de Las Basdridas de Henze, lo cual
no tiene nada que ver con la complejidad
de cada una de estas obras (jlas dos eran
enormemente dificiles! ), sino mds bien con
la duracién de la épera y la relativa dificul-
tad para memorizarla. Se ahorra mucho
tiempo realizando ensayos por separado
bajo la direccion de los respectivos jefes de
cuerda, que son cuatro personas escogidas
entre cada seccién del coro y resultan
sumamente importantes. Los jefes de cuer-

da se ocupan de estos ensayos y son un
vinculo excelente entre el director del coro
y éste en su conjunto en lo que a la prepa-
racién musical se refiere. A continuacion
tienen lugar los ensayos musicales del coro
completo en la Sala de Coro, teniendo en
cuenta que, en muchas ocasiones, puede
estar preparando tres dperas al mismo
tiempo y acaso con una cuarta en cartel. En
el caso del Teatro Real tenemos el enorme
privilegio de aprender un reportorio nuevo
para un coro nuevo sin las presiones habi-
tuales en otros teatros de dpera. Mi expe-
riencia en la épera de San Francisco fue
horrorosa, porque el coro a menudo pre-
paraba las dperas con meses de antelacion,
realizaba el ensayo escénico sin solistas y a
continuacion esperaba un mes o dos para,
en el dltimo momento, ensayar con los
solistas para la representacién. Estoy seguro
de que el sistema habrd cambiado ya, pero
la experiencia de exigir a los miembros de
un coro que dieran la réplica a Pavarotti o
Domingo como si estuvieran en el escena-
rio, meses antes de que llegasen los cantan-
tes principales, resultaba muy extrana.

Una vez concluidos los ensayos musicales
- teniendo en cuenta que la memorizacion
consume buena parte del tiempo de la pre-
paracién musical de un coro operistico- el
coro estd listo para realizar los ensayos con
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el director de escena. Estos empiezan siem-
pre en una sala de ensayos que normal-
mente tiene la misma disposicién que ten-
drd el escenario. Es en este momento cuan-
do el director del coro deposita una enor-
me responsabilidad en el director de la
opera o en su ayudante, y en el director de
escena. Generalmente se hace primero un
ensayo musical con el director en la sala de
coro para perfeccionar la interpretacion, de
manera que el coro llegue a los ensayos

escénicos bien preparado. Este es siempre
un momento muy dificil para el coro por-
que los cantantes tienen que prescindir de
las partituras, cantar de memoria y entre-
garse por completo a la actuacién. Creo
sinceramente que el nivel de calidad musical
cae en picado tras dos o tres ensayos escé-
nicos. Pero es en este momento cuando la
experiencia tiene mds importancia, cuando
uno se aleja del coro, deja que la obra evo-
lucione y al mismo tiempo se ocupa de
hacer lo necesario para recuperar rdpida-
mente el nivel de calidad musical. Durante
esta fase de los ensayos es muy importante
trabajar con el coro fuera del escenario en
caso de necesidad.

El arte de dirigir un coro intemo es un te-
ma del que se podria hablar mucho. Creo
que fue Sir Simon Rattle (Director entrante
de la Orquesta Filarmdnica de Berlin) quien
dijo en una ocasién que dirigir un coro o
una banda internos es mucho mds arduo
que ser el director principal. Exageraba,
pero yo sé que se referia a las complicacio-
nes de coordinacidn que exige esta labor.
Uno dirige “adelantdndose” al maestro que
se encuentra en el foso, al que ve a través
de un monitor para compensar el retraso
sonoro en el que se incurre inevitablemen-
te. Puedo asegurar que es una sensacion
muy extrana, porque el instinto natural es

dirigir lo que uno estd oyendo. Esto resulta
fatidico! No hay manera de evitar el retraso
del sonido desde el escenario con respecto
al circuito de television, y uno debe llevar el
compds interiormente “por delante"”, pero
al mismo tiempo debe seguir el que marca
el director en el foso sin interferir en su
propio ritmo. Hay momentos terribles en la
opera en los que los maestros internos
pueden fracasar rotundamente. Verdi pare-
ce adorar todo este mundo de la banda y
el coro fuera del escenario, con
los solistas y la orquesta en él;
uno de los momentos mds com-
plicados que conozco es el acto
final de Un Baile de Mdscaras. {Y
puedo asegurar que no tengo el
menor interés en empezar con
el Acto Il de Hemani! El trabajo
fuera del escenario puede com-
plicarse mds adn con el tema de
la ubicacion del coro, ya que en
algunas ocasiones puede ser
necesario amplificar el sonido, y
se debe tener en cuenta que el
coro puede intervenir en escena
pocos momentos después, por
lo que no se pueden alejar
demasiado del escenario. jLa
paciencia es el mejor amigo de
un director de coro intemo!
Tras dos o tres semanas en la
sala de ensayos, el coro estd listo para salir
al escenario. jAhora es cuando los proble-
mas se multiplican! No sélo tenemos que
preocupamos de las marcas, de los monito-
res de television y de toda la parafernalia y
logistica de la escena, sino que ademds los
cantantes deben llevar los trajes, y surgen
distintas distracciones que no ayudan a
mantener la calidad musical - jy esto sin
tener en cuenta que hay que intentar llevar-
se bien con el director del fosol- De nuevo
se requiere mucha paciencia, pero por lo
general la mayonia de los problemas se van
solucionando tras unos dias de ensayo en el
escenario. Desde luego, también hay
momentos aburmidos en la participacion del
coro durante los ensayos. Se producen
muchas situaciones de espera provocadas
por un fallo en la entrada en escena de un
personaje o por un pequeno desajuste
musical que es preciso mejorar. Cuando la
tensién o el aburrimiento se acumulan,
recuerdo a los cantantes del coro que tra-
bajar en el rodaje de una pelicula es mucho
peor, ya que puedes pasar mucho tiempo
sin intervenir mientras se rueda una y otra
vez la misma secuencia. Normalmente todo
estd en orden la noche del estreno, pero en
ese momento lo habitual es que uno esté
preocupado por el montaje de la siguiente
dpera. jUn mundo no apto para cardiacos! ®
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cherezade,
las mil y un
peripecias

orquestales

por Carlos Tarin

No parece exagerado afirmar que Rusia
Hlegd¥dl siglo XX encorsetada en una
j€errdda y anquilosada sociedad esta-
‘;‘m‘ierﬁal, que prolonga la Edad Media
I hastia la misma revolucion rusa. La indus-
| tiializacién previa a la revolucidn sigue
y nﬁaﬁteniendo el régimen autocrdtico

zarista, y tan sélo pone las bases para

que sea posible el que ha sido segura-
mente el alzamiento mds violento de la
historia.

Musicalmente, ese aislamiento se
empieza a abrir débilmente ya en el
siglo XVIII con compositores como
Volkow, Fomine, Kachine, Titow, o
Pratsch, cuya coleccién de cantos rusos
influyd en los cuartetos de Beethoven.
Pero sélo con el acercamiento de
Glinka a los centros neurdlgicos de la
musica occidental del XIX, ltalia y
Alemania (Berlin), no comienza verda-
deramente la historia de la musica
moderna rusa. Si bien los modelos
europeos no satisficieron al compositor
-e incluso se tienen por una de las cau-
sas que empujaron al surgimiento del
nacionalismo ruso-, tampoco era posi-
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ble negar de golpe la sdlida tradicién
occidental, especialmente en un pafs
donde la Unica musica destacable era la
popular.

La creacién de un Conservatorio de
Musica, donde una vez mds su nombre
anticipa las ensefianzas continuistas de
las creadas por occidente, dio lugar en
principio a dos bandos: los conservado-
res, con los Rubinstein a la cabeza
(Nicolai, creador del centro, y su her-
mano Anton), y Tchaikovsky, junto a sus

Scherezade sera
interpretada por la
Orquesta Ciudad de

Malaga los dias 6 y 7
de abril; por la
Orquesta Nacional de
Espana, el 5, 6 y 7 de
mayo; y por la Real
Orquesta Sinfonica
de Sevilla, el 11 y 12
de mayo

Rimsky-Korsakoy.

respectivos incondicionales; y por otro
lado, los sucesores de Glinka, con
Balakirev al frente, en torno al cual se
crea el Grupo de los Cinco, con César
Cui, Borodin, Moussorgsky y Rimsky-
Korsakov. Su idea es defender una mdsi-
ca auténticamente rusa, alejada de las
formas musicales europeas tradicionales,
persiguiendo una musica directa, en
comunién intima con el texto.

Los resultados de tal Grupo no serdn
tan definitorios: ni los conservadores
serdn ajenos a las reivindicaciones del
Grupo (jcudntas citas se nos ocurren en
las que la musica popular rusa haya per-
meado los pentagramas tchaikovkianos),
ni esta moguchay kuchka (manada
poderosa) -segin denominacion del
todopoderoso critico Stasov-, serd tan
radical (desde César Cui, primer asocia-
do al grupo de Balakirev, virulento arti-
culista en pro del nacionalismo, del que
es dificil rastrear algo del mismo en su
obra, a Rismky, el mds joven y dltimo en
llegar, que terminaria siendo primero
profesor y luego director del controver-
tido Conservatorio). Segin cuenta el
mismo Korsakov en sus memorias, el
grupo se desarrolld desde los afos 60
hasta mediados de los 70, aunque ya




sufrié un duro revés al dirigir Balakirev la
Sociedad Musical Rusa, otro baluarte
conservador.

Scherezade culmina y resume con pre-
cision el estilo de Rimsky, del que ape-
nas comenzada su audicidon notaremos
dos de sus peculiaridades mds sobresa-
lientes: la presencia omnipotente de la
melodia como eficaz unificadora del dis-
curso, a la vez que seductora protago-
nista, y junto a ello, un tratamiento de la
orquesta que hoy verfamos alin mds
deslumbrantes si sus hallazgos —muchos
aprendidos a partir del sinfonismo de
Berlioz- no se hubiesen aprovechado de
esa manera en muchos compositores
posteriores, desde su mds afamado
alumno, Stravinsky, hasta el impresionis-
mo de Debussy o la escritura de Ravel.
La primera cualidad se relaciona con las
caracteristicas de la escuela rusa, influida
por su mencionada tendencia al canto
popular; la segunda, busca -como las
coloristas vestimentas del pais- el cente-
lleo irisado que puede proporcionar la
gran orquesta, y que Rimsky dispuesto
de manera didfana, huyendo seguramen-
te —quizd queriendo contrarrestario- del
irrefrenable imperio wagneriano.

Ese colorismo abarca también a la his-
toria que da pie a la obra: nada mds
caleidoscopico para poner mdusica que
el mundo mégico y cegador de Las mil y
una noches. La forma elegida es la suite,
pero de la plasticidad de la narracién es
tan arrolladora que nos acerca al cardc-
ter del poema sinfénico, que dard vida a
los personajes, a quienes, ademds, asig-
nard diferentes temas (sin que podamos
hablar estrictamente de leit-motiven, ya
que éstos serdn solo “materiales pura-
mente musicales, motivos de desarrollo
sinfénico). La obra se termind en julio
de 1888, y fue estrenada el 28 de octu-
bre del mismo afo, dirigida por el pro-
pio compositor.

Erase una vez...
Los viejos manuscritos drabes sobre los
famosos cuentos fueron recogidos en
una primera version por Galland, pero
posteriormente llegaron a constituir
veintiocho volimenes, traducidos por
Blasco Ibdnez. Scherezade intenta salvar
su vida cuando el sultdn Shahriar, des-
confiando de las mujeres, decide pasar
con una cada noche y luego matarla.
Con la descripcién conminatoria del
sultdn comienza la obra. El tema estd
construido sobre recias octavas de fago-
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tes (a los que se suman los clarinetes),
cuerda y sobre todo trombones y tuba
en fortisimo (ademds pesante), en cuyo
compds 3 Korsakov coloca un trino que
parece llenar al personaje de un tem-
blor, de un estremecimiento casi burldn,
el cual parece anticipar que la hosque-
dad del jeque es tan circunstan-

cial como su misoginia. El autor

pesante F
no desaprovechard la ocasion de Violini I. S ! "= = ———
hacer valer desde el principio sus 1‘;- RS L T ST
portentosas dotes para la = dr——
orquestacion —a veces hasta el Violini IL .
exceso-. Tras ello, la madera N 7| ¥ G
recrea el ambiente mdgico y Viole 1 qa;l:oﬁ— 4’““ -
enigmdtico en que nos sitda la - = —=
obra mediante una disposicion Al T :
homdfona de los instrumentos, ~ Violoncelli. -t x g ] 3
antecedido y seguido de unos o e 2 Ly
expectantes silencios. Contrakassi. ‘ :&H::&T:E

Continuard el caracteristico
motivo que define la seductora
melopea de Scherezade: un
espressivo violin inicia el canto/cuento
de la sultana sobre una decidida e incisi-
va blanca al comienzo de la frase (Mi),
de manera que atraiga la atencién inicial
de su oyente, seguida de un caracolean-
te despliegue de tresillos formando un
encadenado arabesco. Conducird nueva
y repetidamente a Mi (como un cuento
a otro, sin descanso), mediante un
ascendente y decidido motivo arpegia-
do, iniciado interrumpidamente a dife-
rentes alturas. El tema, apoyado por los
arpegios envolventes del arpa, es una
herencia sin tapujos de Balakirev, citado
del poema sinfénico Thamar.

Ahora comienza verdaderamente el
primer cuadro (Allegro non troppo), lla-
mado El mar y el barco de Simbad, que
al principio el autor quiso nombrar con
el mds neutro término de Preludio.
Aparece nuevamente el tema que antes
llamdbamos del sultdn, para evocar el
barco movido en suaves olas por los ar-
pegios de la cuerda media-grave, mien-

violines, aunque ahora en la tonalidad
brillante de Mi mayor. La economia de
medios es patente: el tema se secuencia
(se repite a diferentes alturas) una y
otra vez, apoydndose en tres notas lar-
gas cuyos extremos se hayan general-
mente a una distancia de una tercera
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El mar.

descendente (el primer grupo, Mi-Re-
Do, luego Si-La-Sol, etc.). Sobre una
dindmica creciente, su textura timbrica
se va engrosando, hasta alcanzar un bre-
ve receso y volver a repetir una octava
mas alta el emblematico grupo Mi-Re-
Do, tomando a partir de ahf la nave
otro rumbo, aungue manteniendo el
mismo esquema, hasta alcanzar el pri-
mer remanso en Do mayor.

La madera introducird, a través de un
motivo acéfalo, un dolce tema secunda-
rio, que recorrerd la flauta, oboe y clar-
nete, precedido de la cabecera del tema
principal en las trompas. Luego el tema
de Scherezade se dejard mecer por el
regular y métrico balanceo de olas arpe-
giadas, y de él se desprenderd su cola,
su arpegio conclusivo, para ser secuen-
ciado una y otra vez, aunque ahora su
apoyo unificador serd un motivo que
desciende cromdticamente en las trom-
pas a una distancia de terceras. Todo
ello desembocard en un forte (con el

tras que la melodia es cantada por los  tema atronando en trombones y tubas),
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lo que podia hacemos pensar en la ine-
vitable y pasajera tempestad. A partir de
aqui todo es una repeticién variada
desde el principio, en la que el principal
factor cambiante es, cémo no, la timbri-
ca. Una breve coda protagonizada por
el chelo y concluida suavemente por las
maderas pondrd fin al movimiento.

Andantino. 1tz
Caprice
¥ 1. Kolo :FI lib
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ioso, ynasi recilundo,
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trombones y tuba, y luego por la
trompeta con sordina (Rimsky aprove-
chard las posibilidades timbricas del
metal con sordina), luego pasard a las
cuerdas de forma mds agresiva y nue-
vamente al metal, hasta terminar en
una repetida cadenza del clarinete, del
que Rimsky hard valer su celeridad. El
Vivace scherzando
que le sigue elabora
el tema algo mds
que hasta ahora,

aunque la orquesta-

cién sigue siendo el

aspecto mads destaca-
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melismdtico, del que
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lo va relevando. La

aparicion del tema

principal en las made-
ras, es dinamizado
por un contrapunto

en la cuerda, recurso
que Korsakov domina

a la perfeccion aun-

que, citando de

Principe Kalender.

El cuento del Principe Kalender permi-
te agrupar una multitud de pequenos
pasajes de diferente agdgica para dar
vida a la nueva fébula. Tchaikovsky reco-
nocia su incapacidad para que no se vie-
ran las “costuras’ de sus esquemas;
Gerald Abraham creyd que era el sello
de toda la escuela rusa: tras el ineludible
canto de Scherezade, la vivacidad y el
colorido de la melodia inicial del segun-
do movimiento, estructurada en dos
partes, es encomendada al fagot, siendo
repetida por el oboe y la cuerda (violi-
nes y luego violonchelos), para pasar
mds tarde por las maderas sobre una
textura timbrica en aumento, que termi-
na sobre la exposicion final y entrecor-
tada del violonchelo, oboe y trompa.

El Allegro molto supone un brusco
cambio de ambiente: el trombén intro-
duce de pronto el motivo final del
nuevo tema de cardcter fanfdrrico, que
se expone completo nuevamente por
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nuevo a Abraham, es
algo que resulta siem-
pre “ajeno” al alma
rusa, y que puede encontrar adecuado
ejemplo en este pasaje. Nuevas combi-
naciones instrumentales terminan con
suavidad primero en el arpa, luego los
violines con sordina, trémolos y en divisi
(otro de los recursos mds caracteristicos
del autor), flauta con arpa, trompa...
hasta el final, en el que toda la orquesta
se implica sobre el tema del suftdn o del
mar cantado en pizzicato por los con-
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Uno de los episodios mas justamente
famosos y conseguidos es El principe y
la princesa. No sdlo por sus hermosas
melodias de cardcter marcadamente
orientalizante, sino por un concepto
musical mds globalizante e imaginativo.
Comienza con la melodia del principe,
en Sol mayor, que se va repitiendo
siempre a manos de la cuerda, primero
los violines, luego los violonchelos
(doblados por el oboe), cuerda, siempre
separados por un centelleante arabesco
primero de clarinete, luego de flauta, y.
posteriormente integrado en la cuerda
por los violines.

El tema de la princesa parece sacado
de la costilla del principe, pero Rimsky
lo hace diferente al presentarlo en el
clarinete, bajo un grdcil ritmo marcado
por la caja y pizzicatos en la cuerda
media-grave y mds adelante ligera per-
cusidn, todo en la tonalidad de Si be-
mol. Luego la flauta, violines y el resto
de la madera van alterndndose en las
distintas elaboraciones del tema.

Tras una intervencién del oboe a pia-
cere, vuelve el tema de Scherezade, en
una breve cadenza del violin. Este ocu-
pard un papel protagonista a partir de
ahora, a veces ajeno a las evoluciones
temdticas del resto de la orquesta. La
trompa expondrd el tema por (ltima
vez con la autoridad que la caracteriza,
antes de que los violines lo interpreten
con todo el esplendor que le otorga su
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protagonismo en la orquesta. Adviértase
que aun sobre tonalidades mayores, la
cabecera del tema, anacrusica, va for-
mando una decisiva tercera que Rimsky
va cambiando constantemente de
mayor a menor, asignando a los violines
la menor, hasta este momento tan
espléndido como breve, que pronto se
disemina en mil desarrollados fragmen-
tos. Atencién a la exigua coda final, por-
que la flauta, oboe, fagot, sobre los
constantes pizzicatos y una percusion
muy turca, dibujardn un arabesco sobre
el tema de la princesa (cuyos tresillos
recuerdan el tema de Scherezade), que
pintan seguramente la escena mads
genuinamente drabe de este fresco sin-
fénico.

La Fiesta en Bagdad: naufragio de un
barco sobre las rocas reserva, como era
de esperar, la parte mds brillante de la
pieza, temdticamente porque todos los
temas anteriores vienen a caer aqui, y
porque musicalmente Rimsky muestra
sus mejores dotes de ensamblador.
Vuelve el tema del sultdn, expuesto de
una forma mds enérgica, que adn lo serd
mds en su segunda aparicion (Allegro
molto e frenetico); Scherezade recurrird
a todas sus artes, primero sobre las
dobles cuerdas del violin y luego, siem-
pre alternando con el tema anterior,
sobre las triples, en un ejercicio de
auténtico alarde virtuosistico del concer-
tino.

Una exdtica danza en fogoso ritmo ini-
cia el festin (Vivo), con un sabor cada
vez mds oriental, primero a cargo de la

flauta y luego de los violines.
Un pasaje en donde la trom-
peta y la trompa, y luego el
fagot repiten insistentemente

. Vivo. J = J.=8s.

tema de la fiesta lo envuelve todo nue-
vamente con la brillantez de toda la
orquesta, junto a reiteradas citas, como
la mencionada y parcial del principe
Kalender, luego la del amable tema del
principe -que es de nuevo tratado en el
oboe y en los violonchelos-, y posterior-
mente se elaborard el tema de la fiesta
con gran vivacidad. Audn reaparece el
motivo fanfdrrico de Kalender.

La fiesta se acaba y volvemos al mar
(Allegro non troppo, ahora maestoso),
un mar que se encrespa con ayuda de
un rafagas cromaticas en las maderas, y
el muy atronador bombo, acompasados
del tridngulo y platos. Su intensidad
aumenta tanto que, tras advertirnos pri-
mero por el tema fanfdrrico de
Kalender, veremos (oiremos) encallar el
barco sobre las rocas al golpe del gong
chino. Después la calma, la vuelta al
tema de Scherezade —ahora terminado
sobre punzantes armonicos, con los que

una nota pedal, de cardcter
fanfarrico, que mantendrd la
tension del bailable hasta la
siguiente seccién. De forma
trepidante se vuelve a incluir la
segunda seccion del tema prin-
cipal del Principe Kalender,
aunque ahora Un poco pesan-
te.. Otro pasaje de enlace,
sobre el arabesco de
Scherezade nos transporta al
cortesano tema de la princesa
del movimiento anterior, pri-
mero en las maderas y luego
en la cuerda.

El tema de la fiesta vuelve,
aunque ha perdido su nitidez,
seguramente por el desenfre-

no casi orgidstico en que se va
envolviendo. Los metales

esbozan con fuerza la cabece-

ra del tema de la princesa,

enredados entre un sinfin de

serpenteantes cantos del ara-

besco. De nuevo tora aquella

cadenza del clarinete del
segundo movimiento, ahora
asumida por toda la orquesta y
secuenciada una y otra vez,
attenando con el tema de Scherezade.
Inopinadamente, envuelto entre fanfa-
rrias, el tema del sultdn/el mar, alternan-
do con el arabesco de Scherezade, que
se vuelve a mezclar con los demds. El
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Rimsky siempre pintaba la quieta lumi-
nosidad-, que se repetird brillantemente
después de que hayamos oido aquel
tema homofénico que nos prometia mil
y una aventuras. B
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XIX Festival Internacional
de Orquestas de
Jovenes de Murcia /-

por Alvaro Zaldivar

A partir del |5 de abril, y durante
una intensa semana, se celebra en
Murcia la XIX edicion del Festival
Internacional de Orquestas de
Jévenes, organizado por la Univer-
sidad de Murcia y la Consejerfa de
Cultura y Educaciéon de la Comu-

nidad Auténoma. Prestigiosa cita por
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fald

donde han desfilado grupos de jdve-
nes artistas de las mds distantes
naciones (en orden de presentacion:
Hungria, Alemania, Austria, Suiza,
Checoslovaquia, Italia, Reino Unido,
Polonia, Holanda, Bélgica, Francia,
Bulgaria, Japdn, Rusia, Estados Unidos,
Albania, Suecia, Ucrania, China, Cuba,

“Conciertos al Aire Libre”, patrocinados por La Verdad.

Armenia y Portugal), también ha sido
foro privilegiado para tomar el pulso
a las mds importantes jévenes
orguestas espafiolas.

Asl, entre los jovenes conjuntos de
nuestro pafs, y empezando por las
orquestas anfitrionas, como la del
Conservatorio Superior de Mdsica y

Tito Bemal

Tito Bernal
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la de Jovenes de la Region de Murcia
-incluida su “Seccién Aspirantes’-, en
las sucesivas ediciones del Festival
han sido alli escuchados variados gru-
pos como el Coro Universitario de
Ledn, la Joven Orquesta Nacional de
Espafia (JONDE), la Joven Orquesta
de la Biblioteca Musical de Madrid,
las orquestas de los Conservatorios
Superiores de San Sebastidn y de
Vigo, los Pequefos Musicos “Juan
Antxieta” de Bilbao, la Orquesta del
Colegio Publico “Virgen del Buen
Suceso" de Cieza, la Coral Uni-
versitaria de Murcia, el Tabir Per-
cusién Ensemble de Madrid, la
Orquesta del Conservatorio de
Cartagena, la Orquesta |évenes
Maestros de Madrid, la Joven
Orquesta “Maestro Cervera" de
Valencia, el Plural Ensemble de
Madrid, la Orquesta Sinfénica de
Estudiantes de la Comunidad de
Madrid, la Orquesta de la Univer-
sidad de Murcia, la Orquesta Joven
de Andalucfa, el Grupo de Cdmara
de la Universidad Carlos Ill de
Madrid y, finalmente, el afio pasado,
las Orquestas de la Escuela de
Prdctica Orquestal de la Sinfénica de
Galicia y la del Conservatoro
Superior de MUsica “Jests Guridi" de
Vitoria.

Notable listado que, en la presente
edicidn se enriquecerd con la partici-
pacion de la Joven Orquesta de la

ENSENANZAS MUSICALES

NOTICIAS

w 28 CONGRESO DE LA C.E.C.E. EN VALENCIA
Del 6 al 8 de abril tendra lugar, en Valencia, el 28 Congreso Nacional
de la Ensenanza Privada, organizado por la Confederacion Espanola
de Centros de Ensenanza (CECE), principal patronal de la educacion
privada no religiosa, en donde se encuentran, ademas de los corres-
pondientes centros de primaria, secundaria y formacion profesional,
una selecta nomina de entidades docentes musicales privadas, tanto
regladas -es decir, con validez académica oficial- como no regladas -
las nuevas “Escuelas de Musica”-.

En este Congreso, que tendra lugar en el recién inaugurado edificio
del Palacio de Congresos de Valencia, y cuyo titulo general es “La
Escuela en el siglo XXI”, los centros de musica disponen de su pro-
gramacion especifica, adecuadamente integrada en la variada progra-
macion general en la que figuran importantes conferencias y mesas
redondas del mas amplio interés educativo (sobre los nuevos progra-
mas Socrates y Leonardo, la imagen social de la ensenanza, el
aprendizaje de la convivencia y la ciudadania, la calidad en la educa-
cion, etc.).

Destacan en la referida programacion especifica musical dos mesas
redondas, la primera dedicada a “Las ensenanzas musicales ante los
retos del siglo XXI, como empresarios y docentes”, y la segunda ocu-
pada en estudiar las “Bases para una coherencia efectiva de la legis-
lacion musical en el Estado Espanol”.

La prevista presencia de numerosos titulares y directivos de los diver-
s0s centros, asi como la participacion de adecuados representantes
politico-educativos, altos cargos tanto de las distintas Comunidades
Auténomas como del propio Ministerio de Educacion y Cultura, asegu-
ra la importancia e interés de esta cita anual que, en esta ocasion,
se celebra en la muy musical ciudad de Valencia: no en vano, el
Congreso se cierra con un Concierto, en el Monasterio del Puig, pre-
vio a la cena de gala con la que tradicionalmente se clausuran esas
intensas jornadas.

Escuela de Mdsica de Colonia
(Alemania), la Orquesta Sinfénica
Juvenil de Costa Rica, la Orquesta

Sinfénica de los alumnos de la Escuela
Nacional de Mdsica de Villeurbanne
(Francia), la Jove Orquesta Simfénica
de L°Anoia (lgualada-Barcelona), la
Orquesta de Cdmara de la Escuela
Estatal de Mdusica de Varsovia
(Polonia) y la Joven Orquesta
Sinfénica de Ankara (Turquia).
Admirable capacidad de convocato-
ria, asombroso foro de enriqueci-
miento y mutuo intercambio, privile-
giado mirador para contemplar; ano
tras afo, cdmo se desarrolla la forma-
cién musical en los mds variados y
lejanos lugares, aprendiendo de sus
muchos aciertos, anticipdndose a
posibles errores.

Orquesta de Jovenes de la Region
de Murcia, bajo la direccion de César
Alvarez.

—
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Un rico y variado programa

Todavia algo mds: este excepcional
Festival murciano afiade, a los ya
dichos, dos testimonios interesantisi-
mos: el de la creacién contempord-
nea (pues allf se estrena, desde hace
trece afnos, la obra ganadora de un
Concurso Internacional de Jévenes
Compositores, convocado al efecto
meses atrds), y el del trabajo en

Festival en marzo de 1999.

directo: con una brillante seleccion
de los jévenes miembros de todas las
orquestas invitadas se forma la Or-
questa Internacional del Festival, diri-
gida por un relevante maestro (este
afo, Lazslo Haltey, en anteriores citas
otros conocidos nombres como G.
Mancini, P Halffter~Caro, M. Ceccanti,
Luis Remartinez, etc.), Orquesta de
Orquestas que tiene el honor de es-
trenar la obra ganadora del Con-
curso, pero sobre todo se convierte,
por unos pocos pero densos dias, en
un verdadero laboratorio de ense-
fianza técnico-instrumental y prdctica
artistica.

Otros atractivos completan la ofer-
ta del Festival que, este afio, regresa a
sus fechas iniciales, la Semana Santa,
después de cinco afnos de variado
calendario. La benigna climatologia
murcia en esas fechas hard disfrutar
de los abundantes Conciertos al Aire
Libre programados (un dfa, todas las
orquestas en distintas plazas y jardi-
nes, con el patrocinio del periddico
“La Verdad"), como la feliz presencia
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Clasicos Populares en el marco del

del Auditorio de la
Regién de Murcia per-
mite la realizacién de las
Clases Magistrales de
diversos instrumentos, o
el bellisimo Casino mur-
ciano es anfitrién de la
Muestra de Mdsica de
Cédmara.

No olvidemos, final-
mente, que el
Festival sale de
la ciudad de Murcia para
hacer participes de su
riqueza musical y humana
tanto a diversas pedanias de
la capital como a otras
muchas ciudades de la
Region e incluso, sobrepa-
sando las fronteras autond-
micas, también sus frutos
llegan a las provincias veci-
nas de Alicante y Albacete.
Generosa vocacion recom-
pensada en el plano estatal
con una significativa colabo-
racion del INAEM del Mi-
nisterio de Educacion y Cul-
tura, y en su vertiente internacional
con su seleccién, por la Comisién de
Cultura de la Comunidad Europea,
para la “Plataforma Cultural Europea
(991

Jornadas sobre musica
y educacion

Insistiendo en el valor for-
mativo de este Festival,
evidente en todas sus
variadas actividades de
profundas connotaciones
educativas, el afio pasado
se convocaron, como
adecuado complemento,
las Primeras Jornadas
sobre “La Mdsica y la
Juventud”, dedicadas a
tratar los “Nuevos
Horizontes sobre B
Educacion Musical”. En
ellas participaron Antonio
Vinao (catedrdtico de teorfa e histo-
ria de la educacion de la Universidad
de Murcia), tratando sobre “Una
educacién musical para todos'; José

Orquesta de Aspirantes Region de Murcia.

Alfredo Espinosa y Rafael Rivas
(coordinador en el MEC y profesor
en Madrid, respectivamente, del pro-
yecto MUS-E en Espafia) quienes
hablaron sobre “El proyecto MUS-E";
Luis Puellles (catedrdtico de neuroa-
natomfa de la Universidad de
Murcia), quien diserté sobre “La
musica y el cerebro”; y por dltimo
Victor Pliego de Andrés (profesor de
la universidad de Alcald y subdirector
de la revista “Musica y Educacion”),
en cuya conferencia traté acerca de
“Aprender a escuchar: el desarrollo
de la aficién musical".

Objeto de una ya inmediata publica-
cion, a cargo de la propia Universidad
de Murcia, a estas conferencias y pro-
fesores les seguirdn en esta edicion
del 2000 otras tantas intervenciones
de las ya Segundas Jornadas: Antonio
Gallego (catedrdtico en excedencia
del Real Conservatorio Superior de

Orquesta Internacional en el Concierto de Clausura de
la edicion anterior del Festival.

Musica de Madrid, y académico de la
Real de Bellas Artes de San
Fernando) hablard sobre “La mUsica,
arte joven"; José Ignacio Palacios

Tito Bemal

Tito Bem
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fas de Jovenes de Murcia

e gg'f'“ren | Festival
‘que perfila las activi-

ina seleccién

acional”, que trabaja
up 5

(catedrdtico de musica de la Escuela
de Magisterio de la Universidad de
Valladolid) se ocupard de “La educa-
cién musical en la Universidad: la for-
macién de docentes especialistas’;
José Luis Garcia del Busto (exdirector
adjunto del Centro para la Difusién
de la Musica Contempordnea, critico

musical y programador de RNE)
disertard acerca de los “Conciertos
de jévenes, conciertos para jovenes'’;
y el que escribe estos parrafos tendrd
a su cargo el estudio de “Los
Conservatorios Superiores de Mdsica
y la insercién profesional”.

No nos queda sino felicitar a la

Comunidad y Universidad de Murcia
por tan feliz iniciativa, e invitar -a
cuantos se interesen por la musica y
la educacién musical- a esta intere-
santfsima convocatoria donde, cum-
pliendo el ideal formativo del arte, de
verdad se aprende con la préctica y
se disfruta aprendiendo. [
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SERVICIO DE SOCORROQ por Victor M. Burell

Necesitaria me instruyesen, desde el punto de vista técnico-
musical, sobre el Allegro y Finale de la Quinta sinfonfa de
Beethoven. Estoy escribiendo un cuento donde los personajes
giran en torno al llamado “a la puerta del destino”, y pre-
tendo no cometer errores en la redaccion cuando hablo de la
obra.

(IpILio IBARRA VINAS. CORREO ELECTRONICO)

a sinfonfa, que habfa adquirido su forma definitiva en la

enorme sucesion (104), de las designadas asf por el maestro

Haydn, cobra en Beethoven su evolucién definitiva como
modelo perdurable hasta la desaparicién del Romanticismo y los
nacionalismos, que también la cultivaron, y que, aunque con sus
rasgos caracterfsticos, no superarfan formalmente los modelos del
compositor de Bonn.

Sin que las estructuras cldsicas sufran determinantes alteraciones,
el género sinfonfa llega al punto dlgido a través de las tensiones
armonicas y un continuado impulso ritmico, pareciendo, segdn
afirmacién del musicélogo Einstein, que Beethoven fuera el crea-
dor de todas las formas empleadas.

La Sinfonia n.” 5 en Do menor, Op. 67, que fue estrenada el 22 de
diciembre de 808, es probablemente la méds conocida, popular-
mente hablando, de su catdlogo de nueve completadas.

Desde el primer Haydn es la tonalidad y no los contrastes temd-
ticos el principio bdsico de la “sinfonfa”. Beethoven supone la
consumacion de este método, fundado en la fuerza generadora
de las tensiones armdnicas bdsicas, y no en los temas o en la poli-
fonfa, habiendo mds de naturaleza que de artificio técnico.

La Quinta es la que inaugura una auténtica especie de sinfonfas
que se convertirfa prdcticamente en norma durante el siglo XIX.

Volviendo a la pregunta pormenorizada, en las obras escritas
bajo este programa enunciado, el énfasis pasaba del primer movi-
miento al dltimo, en el que todas las contradicciones de atmdsfe-
ra se resolvian en una conclusién triunfante en tono mayor; pero

Hace poco escuché en la radio la Sinfonia n.° 3, Op. 36 o Sinfonia de las
canciones tristes de Gorecki. Me gustaria saber mas sobre este autor y
sus obras, y en especial sobre esta bellisima sinfonia.

(LEONOR BADAL. VALENCIA)

enrylk Gorecki nacié en Polonia en 1933. En 1955 y hasta 1960
estudio composicion con Szabelski en la Escuela Superior de
Musica de la Katowize. Poco mas tarde emprendera un curso de
ampliacion de conocimientos musicales en Paris con Olivier Messiaen,

que él consideraria definitivo.

A lo largo de dos afios se dedica a la ensefianza, aunque no abandona-
ra su labor de compositor que terminara constituyendo finalmente su
Gnica actividad.

Son sus continuadas bisquedas de posibilidades de expresion las que le
conducen hasta un compatriota de su misma generacién: Krzysztof
Penderecky, aunque los caminos de ambos creadores no tardarian en
separarse, llegando asi a soluciones similares pero bien distintas.

El dominio de la cuerda, la concentracion meditativa y la inhabituali-
dad de sus maneras creativas, generalmente variadas de dinamica y den-
sidad y con estructuras de considerable longitud, primaran en las obras
de ambos artistas.

La Sinfonia n.° 3, Op. 36 para orquesta y soprano fue compuesta en 1976,
habiéndose convertido desde entonces en la obra mas conocida de su
autor. Se trata de una composicion de caracter meditativo y profundo,
que reposa en textos mistico-religiosos. :

Sus movimientos de tempo introspectivo se desarrollan siempre con
lentitud (del lento al largo), como ratificando el clima de calma.

El auditorio es sumergido en una atmésfera reflexiva por el balancea-
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en la coda beethoveniana se excluye cualquier apoteosis huera al
evitarse todo este tipo de hinchazones tematicas.

La atmdsfera en Do menor recorre una gran parte de la crea-
cion del compositor. El tono habitual de vehemencia surge
mediante el empleo de la séptima disminuida, que aparece con
facilidad en ese tono menor.

En los bocetos originales de la Quinta, el final que aparece es
bien diferente, para terminar con una forma absolutamente nueva
que decide qué grandes secciones sean posibles en unidades de
frases, completamente ajenas ya a las del siglo recién terminado.

En el movimiento final, esas frases ampliadas tienen una concen-
tracién de motivos, de tdnica y dominante, cuya presencia realzan
las repeticiones literales.

El regreso del Scherzo en el movimiento final no tiene explica-
cién puramente musical y, sin embargo, su funcionamiento es
asombroso. Es evidente que la explicacion estd en un programa
que reposa, mucho mds que en el sentido material, en el metafisi-
co y espiritual. Esto mal empleado pudo llegar a convertirse en un
modelo de retdrica propio del romanticismo subsiguiente.

Por otra parte, el final estaba realzado por la mayor orquesta
empleada en ese momento en el campo sinfénico. Por primera vez,
Beethoven usa trombones unidos junto con el piccolo y el contrafa-
got, y la orquesta caracteristica de Haydn pero ampliada.

Desde las cuatro notas, que como esquema ritmico aplastante
se han considerado como fatdica llamada del destino, y que
constituyen uno de los cuerpos mds draméticos de la mdsica
producida hasta el momento, el desarrollo minucioso va tensan-
do una composicién que no deja de tener concisidén ejemplar.

Es en el Allegro final donde percibimos hasta qué punto el com-
positor ha sabido unificar todas las ideas secundarias y todas las
frases intermedias a la simpleza del primer tema, gracias a una
relacién ritmica que sirve para ampliar, cada vez con mds fuerza,
el cardcter del conjunto, aquél que el tema por sf mismo sola-
mente podrfa sugerir.

miento de las dinamicas, lo que confiere a los planos sonoros un carac-
ter ondulante, apropiado para la penetrante recepcion del mensaje de
los textos, inspirados en canticos lirico-religiosos de su Polonia natal.

La denominacion de los movimientos es pues: lento-sostenuto-tranqui-
llo ma cantabile; lento e largo-tranquillisimo; lento-cantabile semplice.

En el primero, que es el de mas duracion, se comienza por un amplio
preludio orquestal que reposa en un “lamento” que procede del
Monasterio de Santa Cruz y que data de mediados del siglo XV.

Se habla del amor genérico de una madre, suscitandose la imagen
representativa de La Pieta en la que la Virgen mantiene al Hijo muerto
en el regazo.

El segundo movimiento, originado por el anterior, se inspira en una
rogativa grabada en el muro de una de las células del Cuartel General de
la Gestapo en Zakopane, plegaria en la que se ruega la asistencia de Maria.

En el movimiento Gltimo, la soprano declama un texto, canto folklori-
co de tema doloroso de una madre por su hijo. El espiritu lirico de este
pasaje se inspira en la armonia de un romanticismo tardio, determinado
en este caso por la tonalidad de la orquesta, la que acude de nuevo a
los planos musicales ondulantes, que avanzan manteniendo la lentitud
hasta llegar a un La mayor.

El efecto producido por esta fijacion, poco habitual, de la tonalidad es
como el de la luz atravesando un oscuro panel de sombras, terminando
el canto popular en imagen de consolacion.

“Y vosotras, pequenas flores del Sefior, floreceréis alentadoras para
que mi hijo repose en paz”.

El clima de la composicion es siempre dulce aunque triste, meditativo
e intimista se desarrolla en una aparente repeticion efectiva para la
penetracion de los sentimientos.
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Del coro
al coro:

igualdades y

Hay paises que cantan. Esto nada
tiene que ver con la alegria o la tris-
teza, puesto que se puede cantar
motivados por las dos razones.

En'una publicacién suscitada por los
veinticinco afos del Coro Nacional
de Espafia, Antonio Iglesias, su autor,
que citaba su alegrfa por el encargo
de una manera hermosamente infan-
til, afadfa a la experiencia con su
Coral Polifénica Orensana, un recuer-
do emocionado al escuchar -ya en
Madrid- a aquel soberbio Coro de
Cosacos del Don, dirigido por Serge
Jaroff, de voces tan penetrantes en mi
alma como la de una Marian Ander-
son o una Berta Singerman, sin olvi-
dar aquellas colectividades de indole
popular que, con anterioridad, me
habfan despertado dentro de una
comunicatividad folkldrica,

Rusia y Espafia son pueblos que
cantan, esto se ha convertido casi en
un topico. Y no se trata solamente
de cantar para expresarse, si no de
cantar juntos para comunicarse ade-
mas.

diferencias

por Victor M. Burell

Las corales y los orfeones abundan
en nuestra geograffa, tifiendo en es-
pecial su parte norte de una coope-
racion multitudinaria y participativa,
que deviene en sociedades corales,
donde los encuentros vecinales se
transforman en musica con mensaje,
en poesfa colectiva que se hace ex-
presidn por la manera cantada de ser
dicha.

Es posible que al fondo de todo
estén las buenas voces, que tanto tie-
nen que ver con la geografia, aunque
aln no se sepa demasiado de esta
relacion.

Nada mejor para autoescucharse
que la voz, para este fin el mejor de
los instrumentos. Si a esto anadimos
la posibilidad de saber escuchar ya
tendremos el germen del coro. Cu-
riosamente, las alegrias compartidas
se multiplican, mientras que las penas
se dividen; este milagro es el embrién
y la causa de una coral sincera, y una
coral sincera es la Unica agrupacion
que puede llegar a coro convincente.

Pero desbordados por la existencia
en nuestra piel de toro de corales y
orfeones de aficionados, en esta oca-
sion hemos querido referirnos a los
conjuntos de voces profesionales
que, de manera muy especial, se han
aglutinado en el centro, haciendo de
Madrid la ciudad més enriquecida por
este tipo de conjuntos musicales.

En torno a cinco instituciones dife-
rentes existen otros tantos coros, de
los que queremos dar al menos una
fugaz idea a lo largo de estas Iineas:

El Coro Nacional de Espafia, el de
la Radiotelevision Espariola, el de la
Comunidad de Madrid, el del Teatro
de la Zarzuela y el de la Orquesta
Sinfénica de Madrid son esas cinco
agrupaciones.

Aunque luego los cometidos no de-
jen tan claras las diferencias, lo cierto
es que éstas existen, y que, sobre el
papel, podriamos hacer tres grupos
con nuestros cinco sujetos corales.

Mientras que la RTVE y la ONE sig-

nificarfan dos coros sinfénicos, La =»
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Zarzuela y el Real adscribirfan otros
dos de indole lirico-operistica, dejan-
do para el de la Comunidad la espe-
cialidad de “coro de cdmara", propin-
cue a la polifonia y las mdsicas antigua
y contempordnea.

Las diferencias las dardn sobre todo
el nimero de componentes, aunque
a esto podriamos anadir la naturaleza
de las voces. Pero, para ser claro, no
podemos olvidar la historia de la
musica occidental,

El desarrollo de los estilos traerd
consigo las necesidades del coro se-
gun las épocas vividas por el mismo.
Que la voz es probablemente el mds
primitivo de los instrumentos a nadie
se le oculta y, como tal, durante todo

ces, para darnos, de manera aproxi-
mada, la idea de lo que es un coro
de cdmara y un coro sinfénico, en el
que el nimero (o sea la suma de vo-
ces) podria sustituir, hasta cierto pun-
to, la pujanza de las mismas.

A partir de la Primera Guerra
Mundial, el efecto también se hace
sentir en la mdsica esquilmada por las
masacres humanas. Cuatro motivos
removieron los cimientos musicales
del romanticismo todavia imperante:

En primer lugar; los cambios ético-
estéticos, con casi cien afos de per-
manencia; en el segundo, la necesidad
de cefirse a las realidades de una
Europa, removida y conmovida, don-
de las grandes masas orquestales no

Coro de la Orquesta Sinfénica de Madrid.

un largo periodo, se escribe sobre
todo para ella, llegdndose a perfec-
ciones y complejidades por todos
conocidas, en las que la “polifonia”
llegarfa a ser protagonista destacada.

El perfeccionamiento de los instru-
mentos -sobre todo de cuerda- reali-
za el traspaso de poderes, por lo
que la voz simplifica su cometido,
que sin embargo habrd de ir engro-
sdndose a medida que crece el
nlmero de instrumentos en el movi-
miento romantico.

Hemos visto, aunque de manera
excesivamente lineal, los cambios de
unas estéticas que incluirfan, con tra-
zos burdos, a los periodos barroco y
romantico. Ahf residirfan los cambios
cualitativos y cuantitativos de las vo-
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son ya tan frecuentes; la aparicién
rupturista del serialismo, que ocupard
también un lugar definitivo; y la impo-
sibilidad material del crecimiento del
sonido con respecto a la captacién
del ofdo humano, que serfa la cuarta
razon por la que la musica que podri-
amos llamar del siglo XX, después de
monumentos como los Gurrelieder o
la Sinfonia de los mil , ha de dar mar-
cha atrds.

Por lo mismo la musica coral del si-
glo recién desaparecido se vuelve
mds magra y de distinto signo, por lo
que especialistas en mdusica antigua
pueden recoger la antorcha en estas
circunstancias, tanto por las reduccio-
nes como por las complicaciones for-
males contempladas de nuevo.

Desde el Renacimiento también ha
nacido un género que, sin olvidar las
alteraciones histéricas, ha ocupado
un lugar preeminente en nuestra his-
toria de la musica. La épera hasta el
momento, con algln instante de
eclipse, ha venido triunfando como
un producto afin pero distinto a la
musica pura; y también el coro, ads-
crito al drama lirico llevard consigo
esas particularidades.

El movimiento teatral impide, gene-
ral mente, la enorme estructura del
coro sinfénico, sin llegar a meternos
en particularidades propias del drama
wagneriano, que hace crecer en
torno al espectdculo, las masas cora-
les de manera espectacular.

CORO DE LA ORQUESTA
SINFONICA DE MADRID
«Este coro no tiene
historia, solo
Juturo. En su haber
solamente podemos
anotar la combinacion
entre unas decenas de
experiencias
particulares y una
gram ilusion comiin»

Pero es el propio cometido el que
dard al coro litico unas necesidades
de pujanza comprensibles, al tiempo
que su férmula de actuacién exigird
unas condiciones especifficas, incorpo-

Javier del Real




rables a la afinacidn, musicalidad y
estilo de un coro estdtico , como son
el resto de los coros.

Empezaremos la semblanza de
nuestros conjuntos por este Ultimo
capitulo, adelantando que el CORO
DE LA ORQUESTA SINFONICA DE
MADRID es el més reciente.

El 29 de octubre de 1999, su pre-
sentacion en el libro-programa co-
menzaba asf: Este coro no tiene his-
toria, sdlo futuro. En su haber sola-
mente podemos anotar la combina-
cion entre unas decenas de experien-
cias particulares y una gran ilusién
comun.

Lo que habia sido un
proyecto |dgico desem-
bocaba en realidad. El
maestro Garcfa Navarro,
director musical del
Teatro Real, y Pedro
Gonzdlez, presidente
electo de la Orquesta
Sinfénica de Madrid, ele-
gida una direccién técni-
ca en la experimentada
persona de Alfonso
Carraté, daban luz verde
a la creacién de un coro
adscrito a la asociacion
privada que es la Or-
questa, para comenzar
la experiencia con un
contrato de partici-
pacién en cinco de los
titulos programados en
la presente temporada
99-2000.

Las pruebas de admisién habfan
finalizado con éxito, teniendo como
arranque lo que ya he citado como
“pujanza de las voces”, tanto en lo
individual como en lo colectivo, cosa
demostrada a lo largo de aquel Otello
verdiano, la reposicion de Margarita
la tornera de Chapi, y el estreno mun-
dial de Don Quijote de Cristébal
Halffter; dpera atin en cartel cuando
escribo estas lineas.

La forza del destino y Ernani -ambas
de Verdi- completardn la experiencia
de la temporada, en la que ya la criti-
ca (yo incluido) hemos hecho cons-
tar: pujanza, buenos timbre y apoya-
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tura, grandeza en los volimenes y
entrega apasionada.

La experiencia del concierto sinfoni-
co con las complicadas Las siete puer-
tas de Jerusalén, oratorio de Pende-
recky, ha reivindicado también la duc-
tilidad, que después hace menos cla-
ramente clasificable la naturaleza de
los conjuntos corales, en principio
con una tan clara divisién; lo que no
significa ni mucho menos un defecto.

El soporte numérico se ha plantea-
do en principio con 60 voces contra-
tadas para la presente temporada,
aunque otras 20 de refuerzo tienen

Coro del Teatro de la Zarzuela.

como particularidad la garantfa de
integracién seglin las necesidades.

El fin dftimo es el de llegar al mismo
modelo que la Orquesta, tanto en el
nimero de temporadas como en la
férmula econdmica de contratacion
(14 pagas anuales).

Una cuestion especifica es la de
practicar las audiciones entre esos
miembros del coro para cubrir los
partiquinos e incluso casos de "co-
ver', como Ultimamente se ha hecho
con el rol de Cervantes.

Las 80 voces de que hemos habla-
do se han seleccionado entre mds de
200 candidatos procedentes de todo
el mundo, para lo que ha sido

imprescindible la experiencia de su
maestro titular, Martin Merry, espe-
cialista indiscutible, que fundé en
1978 el Chester Summer Music Fes-
tival, que dirigid hasta 1985.

El otro coro lirico es el CORO DEL
TEATRO DE LA ZARZUELA, que
durante sus mds de cuarenta afios de
trayectoria ha sobrepasado los 100
titulos entre dperas y zarzuelas.

No serfa oportuno olvidar el enor-
me servicio que el histérico y hermo-
so coliseo de la calle Jovellanos ha
desempenado en un Madrid carente
de teatro de dpera durante tanto

CORO DEL TEATRO DE LA
ZARZUELA
«Durante sus mds
de cuarenta aiios de

trayectoria ha
sobrepasado los 100
titulos entre operasy
zarzuelas»

tiempo. Como tampoco serfa reco-
mendable no paralelizar el resurgi-
miento real del género zarzuela con
las teorfas insistentemente resaftadas
de sus magnificos valores.

Desde sus comienzos en 956, con
la Dofa Francisquita que protagoniza-
ra Alfredo Kraus, el Coro estuvo diri-

Melomano 53

Opinar



Opinar

UNAS DE CAL Y OTRAS DE ARENA

gido hasta finales de los 80 por José
Perera, creador del Coro Cantores
de Madrid, con el que se realizaron la
mayor parte de grabaciones de nues-
tro género.

A partir de los 70, La Zarzuela
asume el papel de coliseo operistico
hasta la apertura del Real hace tres
temporadas, para volver desde
entonces al repertorio espafiol y el
de dpera barroca y contempordnea
con necesidades evidentes de menor
aparato escénico. Otra vuelta de tuer-
ca de Britten demuestra una vez mds
la enorme calidad de nuestro coliseo.

Tras los maestros Perera, Ignacio
Rodriguez, Romano Gandolfi, Vittorio

Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid.

Sicuri, Ivaldo Sciammarella, desde
1994 Antonio Faurd (antiguo miem-
bro del coro, pianista y asistente de
direccion con varios antecesores) vie-
ne ocupando la direccidn, habiéndose
llegado a los 70 componentes, para
ampliarse en las obras que asf lo
requerfan.

Pero a partir de la reaparicidn del
Teatro Real, La Zarzuela ha empeza-
do a sentir el desagradecimiento ins-
titucional, que ha incidido en que el
coro haya ido mermando sus efecti-
vos por motivos de baja o jubilacio-
nes, siendo en la actualidad solamen-
te 60 los cantantes, de los que diez
son interinos.

Al igual que cualquier resultado debe
ser contemplado a largo plazo, cuando
de lo bueno se trata, lo malo también
se hard ostensible con el paso del
tiempo de no poner remedio.
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Como ejemplo pedestre, diré que el
servicio de limpiezas publicas del
barrio de Salamanca ha tocado fondo
de descuido. He sabido, de buena
tinta, que ha descendido de |18
empleados a 9 en poco mds de tres
anos, y por motivos similares a los de
mi denuncia en el caso de La Zarzuela.

iEs esto de recibo?! Ante las caren-
cias o “desviaciones econémicas”
habrd que buscar soluciones. ;No
podria involucrarse la SGAE con sus
riquezas en algo que la atafie tan de
cerca como nuestro género?

El CORO DE LA COMUNIDAD
DE MADRID constituye una hermosa
isla en el Pacffico, que responderfa en

o

principio a lo expuesto como musica
antigua y contempordnea, aunque
también haya realizado otros variados
papeles.

Las pruebas entre septiembre vy
octubre de 984 llegaron a su coro-
nacion el 6 de diciembre de aquel
mismo afo, al celebrarse en Granada,
con el coro recién construido, el dia
de la Constitucion.

En Madrid, el programa de presen-
tacion, en el Paraninfo de la Uni-
versidad de San Bernardo, presenta-
ba el 3| de enero de [985: Tres obras
corales de Julio Gémez, Tres epitdfios
de Rodolfo Halffter; Alleluia de Tomds
Marco, Dos obras religiosas de
Bruckner, Tres motetes de Poulenc,
Dos obras corales de Ligetti y Alleluia
de Randal Thompson.

La vocacién contempordnea del
conjunto se evidencié desde enton-

ces, preparado como estaba para
sortear cualquier escollo técnico.

Los 32 componentes nacen como
becarios de la Comunidad, pasando a
ser en 1990 una asociacién cultural
sin dnimo de lucro. La creacién tenfa
como inspirador; creador y director a
Miguel Groba, que desde 1967 a
1983 habfa sido director de la Banda
Provincial de Madrid, ubicada en el
Colegio de San Fernando.

El coro, como mds tarde la orques-
ta, nacen al amparo de la Consejerfa
de Cultura y Deportes de la Comu-
nidad de Madrid, siendo presidente
Joaquin Leguina y consejero de la
misma, José Luis Garcia Alonso.

CORO DE 1A COMUNIDAD
DE MADRID
«Constituye una
hermosa isla en el
Pacifico, que
responderia en
Pprincipio alo

expuesto como
musica antigua y
contemporanea,
aunque tambien haya
realizado otros
variados papeles»

El presupuesto primero para el
coro fue de 25 millones de pesetas.
La formacién instrumental completa
el espectro, dandose en 987 el visto
bueno que llega a fin con la inaugura-
cién en el Teatro Albéniz de los dos
conjuntos unidos.




En 1992, esta formacidn se hace
cargo de las zarzuelas realizadas en el
Teatro Madrid, cuando la orquesta
habfa pasado ya de 20 a 35 plazas.

Podemos hablar de fechas memora-
bles; una de ellas es la del 4 de junio
de 1990, en la que el Coro interpre-
ta, con la Orquesta Sinfénica de
Madrid bajo la direccién de Friihbeck
de Burgos, la Infancia de Cristo de
Berlioz, despertdndose el interés del
maestro mientras toda la critica coin-
cide en considerar al grupo como
perfecto.

En cuanto a la especiali-
zacidn en la musica del
siglo XX, hay que significar
otra fecha inolvidable. El
|0 de octubre de 1995,
en programacion disefiada
por José Luis Pérez de
Arteaga, se da la integral
de Anton Webern en la
sala Sinfénica del Audi-
torio Nacional bajo la di-
reccion de Daniel Cohen.

Las necesidades del
Teatro Real obligan a la
contratacion de este coro,
mejordndose con esta
inyeccion las retribuciones,
aunque pudieron hacerse
resentir las estructuras, esa
exigencia de afinacion per-
fecta necesaria tanto en la
musica antigua como en la
contempordnea. A pesar
de esto no podemos olvidar titulos
operisticos como Divinas palabras, de
Antén Garcia Abril, La zorrita astuta
de Janazek, Los basdridas de Henze, o
aquel maravilloso ballet Ifigenia en
Tauride con musica de Gluck.

En el momento en que este articulo
vea la luz, la jubilacién del maestro
Groba habrd traido consigo el nom-
bramiento de José Ramén Encinar pa-
ra la direccidon de Orquesta y Coro,
poniéndose ademds al frente de este
dltimo el gran especialista Jordi Casas.

Es sobre todo la vocacién la que
mueve este coro ejemplar, no sufi-
cientemente retribuido pero que
nacié -como el maestro Groba apun-
ta- con muchas alegrias (Marco,

Coro de Radio Television Espafiola.
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Poulenc, Thompson) y algidn que
otro dolor (Tres epitafios de Rodolfo
Halffter), lo que corrobora la teorfa
inicial de este articulo.

El CORO DE RADIO TELEVISION
ESPANOLA es el mds antiguo entre
los tratados.

Fundado en 1950 con el nombre de
“Los Cantores Cldsicos” fue dirigido
por Roberto Pla hasta 1952, en que
se transforma en “Coro de Radio
Nacional”, bajo la direccién de Oddn
Alonso hasta 1958 cuando pasé a ser

.conducido por Alberto Blancafort.

Posteriormente han sido sus titulares;
Pedro Pirfano, Pascual Ortega, Jordi
Casas, Miguel Amantegui, Mariano
Alfonso (director en funciones), Al-
berto Blancafort (director invitado) y
en la actualidad Laszlo Heltay.

Llegd a los 120 componentes en
1967 bajo la preclara batuta de Mar-
kevitch. En la actualidad, por jubila-
cién u otras bajas, al no renovarse las
plazas ha estado durante mucho
tiempo no teniendo una plantilla
establecida. De manera caprichosa,
por factores econémicos pero nada
profesionales, en 1995 se constituye
con una de 60 componentes, por lo
que debido a la programacién de la
Orquesta obliga a tener siempre pre-

sente un calendario de refuerzos.

En la actualidad, el rejuvenecimiento
de este coro ha sido notable por la
adquisicion de voces nuevas y el
incremento del trabajo, ahora, de
cuatro horas y media de lunes a vier-
nes, haya o no participacién coral en
el concierto de la semana,

El intento dltimo es el de alcanzar
un 50 por ciento de conciertos a lo
largo de la temporada, ademds de
que a partir de hace unos anos se
dan actuaciones del coro solo con
una cierta asiduidad.

CORrO DE RTVE
«En la actualidad, el
rejuvenecimiento de

este coro ha sido

notable por la
adquisicion de voces
nuevas y el incremento
del trabajo»

Desde 1995 se ha tomado en con-
sideracion su pertenencia a Radio
Nacional, sobre todo en lo que se
refiere a grabaciones de musica
espanola de los siglos XIX y XX, con
lo que esta agrupacion entra tam-
bién en el mundo especializado de
que habldbamos para otro tipo de

coros. En este caso, la musica actual =¥
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se cifie casi exclusivamente a la
nuestra.

Otra de sus funciones es la de ser
soporte de un sello discogrdfico nue-
Vo que presenta con frecuencia titu-
los interesantes.

Aparte de sus actuaciones con la
Orquesta Sinfénica de RTVE ha
actuado en los Festivales Interna-
cionales de Mdsica de Barcelona,
Santander, Granada, Semanas de
Musica Religiosa de Cuenca, Fes-
tivales de Opera de Madrid vy
Expo'92. En el campo internacional
se destaca su participacion en el
Festival de Flandes, y en junio de
hace diez temporadas en el Festival
Internacional de San Petersburgo.

En su plantilla de profesionales han
figurado cantantes como Teresa
Berganza, Isabel Penagos o Pedro
Lavirgen.

dido en su direccién artistica José de
Felipe, Enrigue Ribd, Sabas Calvillo,
Carmen Helena Téllez, Alberto Blan-
cafort, Adolfo Gutiérrez Viejo y To-
mds Cabrera. Desde enero de 1996
ocupa esta plaza Rainer Steubing-
Negenborn.

El polifacetismo de su repertorio
abarca desde obras a cappella hasta
las mds grandes composiciones sinfo-
nico-corales, aunque haga hincapié en
la musica espafiola, a cuya difusion se
dedica especialmente programando
estrenos con mucha frecuencia.

A lo largo de su historia ha sido
dirigido por batutas de prestigio
internacional: Frithbeck de Burgos,
Antoni Ros Marbd, Jesds Lépez
Cobos, Aldo Ceccato, Sergiu Cele-
bidache, Igor Markevitch, Peter Maag,
Eliahu Inbal...

Esta formacién, tanto como la

Coro Nacional de Espaiia.

El CORO NACIONAL DE ESPA-
NA es por todo lo expuesto el Gnico
sinfonico profesional que reside en
Madrid, aunque naturalmente su dm-
bito sea nacional.

Fundado por Lola Rodriguez de
Aragén como Coro de la Escuela Su-
perior de Canto, tuvo su primera ac-
tuacién el 22 de octubre de 1971,
interpretando junto a la Orquesta
Nacional de Espafa, dirigida por
Rafael Frihbeck de Burgos, la
Segunda sinfonia, Resurreccion de Gus-
tav Mahler:

Desde aquel momento se han suce-
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Orquesta, estd integrado en el Ins-
tituto Nacional de las Artes Escénicas
y la Musica (INAEM) del Ministerio
de Educacién y Cultura.

Su Majestad la Reina dofia Soffa
ostenta la presidencia de honor
desde |976.

Son frecuentes sus giras por Espafia:
Sevilla, Barcelona, Vitoria, Mdlaga,
Cuenca, Santander... y por el extran-
jero.

La OCNE inauguré el Auditorio
Nacional de Musica de Madrid con la
interpretacion de la Atldntida de Ma-
nuel de Falla-Ernesto Halffter; en cuya

primera grabacién ha participado.
Hizo el Concierto, también inaugural,
de la Asamblea de las Naciones Uni-
das en Nueva York en 1983, el fune-
ral solemne por don Juan de Borbén
en la Basflica de San Lorenzo de El
Escorial, el 7 de abril de 1993, y
acompand el enlace matrimonial de
la Infanta Elena en Sevilla (18 de
marzo de [995).

Ha actuado con la Sinfénica de
Radio Television Espafiola, la Sinfénica
de Madrid, la de Castilla y Ledn, Ga-
licia, Sevilla, Tenerife y Joven Or-
questa Nacional de Espafa; la Or-
questa de las Ameéricas, Sinfénica de
Santo Domingo, Sinfénica de Puerto
Rico, Filarmdnica de Lieja...

Su titular; oriundo de la baja Sajonia,
estudié direccion, musicologia, com-
posicion, piano, violin y canto en la
Staatliche Hochschule fiir Musik de

g2

CORO NACIONAL DE
ESPANA
«Es por todo lo
expuesto el inico
sinfonico profesional
que reside en Madrid,
aunque naturalmente
su ambito sea
nacional»

Berlin y de Friburgo, asistiendo a cur-
sos de direccién impartidos por
Wolfgang Génnenwein, Helmuth
Rilling v Sergiu Celebidache. |
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La soprano bulgara Tatiana
Davidova, afincada en Bilbao desde
bace nueve aiios, vive las mieles

de su éxito en Los hugonotes de la
temporada de opera de la ABAO.

Tras una etapa de excelentes
trabajos, recitales, conciertos y
operas, ve reconocidos sus esfuerzos.
En mayo cantard en el granadino
auditorio Manuel de Falla.
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por Karmelo Errekatxo

Tiene voz, figura, encanto especial, voluntad y una claridad
de ideas que sorprenden en una mujer todavia muy joven.
Conoce la dificultad del triunfo pero, a la vez, posee la vir-
tud de saber como hay que llegar a €l con trabajo y esfuer-
zo. Tiene la cabeza sobre los hombros. Sus pies pisan la
tierra pero también se posan con severidad en las “tablas”
del escenario. Posee madera de artista, confianza en sus
valores y un desbordante amor por la musica. Es conscien-
te de que su esfuerzo se ha visto recompensado.

Como en otros casos en la historia de la 6pera, una sustitu-
cion ha sido el punto de partida para una carrera de sopra-
no que esta situandose ya internacionalmente. Preparada
como “cover” de Andrea Rost en el papel de Margarita de
Valois de Los hugonotes, tuvo que sustituirla a Gltima hora
en la temporada de la ABAO. Su actuacion fue todo un
triunfo, tanto para la critica nacional especializada como
para los criticos locales y extranjeros que se acercaron a
Bilbao para la magnifica ocasion que supuso asistir a la
representacion de una 6pera muy dificil de escuchar en
directo.

La cantante se siente satisfecha, agradecida tanto por la
oportunidad que se le ofrecid en la ABAO, como por la con-
fianza que puso en ella el maestro Antonello Allemandi; él
fue quien apostd firmemente por ella. En exclusiva para
Melémano y como promesa cumplida nos habla de su vida,
de su profesion.




Inicio su educacion musical a los
14 anos aunque lo de cantar era
algo que hacia desde muy nifa con
aquellas muisicas populares que oia
por la radio. Con 15 afios ya hizo
lo que puede considerarse su pri-
mera actuacion. En su Ruse natal
inicio sus estudios musicales y lo
hizo con opera puesto que era la
Gnica disciplina vocal que alli se
impartia.

Cuando descubri la dpera senti la
satisfaccion por ella que me hizo
darme cuenta de que ese era el
mundo en el que podia desarrollar mi
personalidad como artista y como
mujer.

Damos un salto en el tiempo y
tenemos ya a una joven cantante
que después de tres concursos
ganados en Bulgaria, Gales y final-

En la otra pagina, como Margarita de Valois de Los hugonotes. Sobre estas
lineas, junto a Alfredo Kraus, en la Opera de Bilbao, vestidos para Manon.

mente el Internacional
de Canto de Bilbao,
decide quedarse en la
capital vizcaina donde,
entre otras cosas,
conocié a quien hoy es
su esposo. Le llamé la
atencion la vida musi-
cal de Espana y, como
manifiesta con entu-
siasmo, tuvo lugar el
encuentro con su gran maestra:
Isabel Penagos.

Isabel ha sido fundamental para mi
carrera porque aunque yo habfa
estudiado en la escuela de mi ciudad,
después de cinco afios en la Aca-
demia de Musica de Soffa y tres anos
como profesional, todavia no estaba
debidamente preparada. Con Isabel
comencé desde el ABC del canto.

PROMESAS CUMPLIDAS

Ella me ensend el fundamento del
canto, es decir, cdmo es el mecanis-
mo interno para que todo funcione
bien. Esto es algo que muy pocos
profesores pueden explicar En reali-
dad yo comencé a trabajar con
Carmen Martinez Luna en Valencia,
pero necesitaba encontrar mi propio
camino, dénde estaba mi verdad de
cantante. Me recomendaron a Isabel
Penagos y esto es algo que agradece-
ré durante toda mi vida,

Hablemos de los concursos y pre-
mios.

El mds importante ha sido el de
Bilbao, aunque debo hacer una salve-
dad: en mi carrera este: Primer
Premio ha sido fundamental y gracias
a él mi vida cambié. Sin embargo
debo manifestar que luego no se han
preocupado por mi'y no puedo decir
que desde su direccion me hayan
ayudado. Por circunstancias de la vida
no tengo muy buenas relaciones con
la direccién del Concurso.

iSon interesantes los concursos o
es que no hay mas remedio que
acudir a ellos para iniciar una
carrera lirica?

Si son importantes. Es como un esca-
parate donde puedes exhibirte. Si
tienes suerte de que alguien te escu-
che, aunque no tenga relacién con el
concurso, y se interese por lo que ha

uriosedr
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visto en ti, puede ser tan interesante =¥
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como el premio. También son valio-
SOS porque en unos pocos minutos
tienes que mostrar todo aquello que
has aprendido, en mi caso durante
diez afos. Debes tener el control
total de nervios, de voluntad y hasta
de sangre fria para decirte, "“estos
son mis cinco minutos y en ellos voy
a demostrar lo que puedo hacer”.
{Cual es su musica?

No tengo preferencia por una mdsica
determinada, pero yo quiero cantar
dpera porque da muchfsimas
posibilidades artisticas por enci-
ma de otras. En los conciertos,
la miniatura que es cada can-
cién te sirve para recrearte y
hacer algo distinto en cada una
de ellas. Tengo la opinién de
que si una persona también
canta musica de cdmara ello se
trasluce en la opera.
Musicalmente hablando Ila
dpera es mds complicada por-
que no solamente eres tu sino
un colectivo y entre todos el
resultado debe ser perfecto. En
un recital si el cantante se equi-
voca, el pianista puede seguir;
pero en la épera la orquesta
no puede hacerlo, ni ésta ni los
demds.

Usted se siente especializada
en musica espanola.

Yo descubrf que la mdsica espafiola
tiene mucho en comun con la builga-
ra por la influencia drabe y en el caso
de Bulgaria, la influencia turca estd
clarfsima. De ahi que yo desde el
principio la sintiera muy cercana y
comenzase a trabajar muy seriamen-
te en ella. Primero lo hice con Félix
Lavilla y mds tarde con Alejandro
Zabala, alumno de Lavilla y que es un
gran conocedor de esta musica asf
como un sensacional repertorista.
Con éste la he trabajado mucho y
hemos ofrecido recitales enteros
como el de la poesia de Rafael
Alberti en los festivales internaciona-
les de Segovia y Santander: Para mf el
que el publico, sabiendo que soy bdl-
gara, se identifique con mi forma de
cantar la misica espafiola es algo que
me enorgullece. De hecho siempre
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incluyo en mis recitales musica espa-
fiola porque es algo que me encanta.
El dia 4 de mayo interpreto musica
espanola en un recital en el Auditorio
Manuel de Falla de Granada y esto
me satisface enormemente.
Yolviendo a la opera ;jcual es su
preferida?

El bel canto. Y del repertorio sinféni-
co-coral me identifico mds con los
oratorios. El Réquiem de Mozart es
una de mis obras favoritas.

JET

tos propios y de ellos se puede
aprender muchisimo. Cada uno, con
todas sus diferencias, es un valor
irrepetible.

Usted ha sido objeto de criticas
atinadas, creo, algunas entusiasti-
cas pero ;jcree sinceramente que la
critica suele ser justa?

En la mayorfa de los casos s, pero
quiero sefalar que yo en lo que mds
creo es en la critica del publico; éste
MUy raras veces se equivoca. Aunque

Una escena de Los hugonotes, en la épera de Bilbao.

Ha cantado con los grandes, Freni,
Kraus, Aragall, Gavanelli, Sumi Jo,
la Kabaivanska, entre otros...
{Quién de ellos le ha impresionado
mas?

Es dificil concretar. Cuando se guar-
dan impresiones nacidas de grabacio-
nes y videos, se tiende a idealizar a
los artistas. Cuando por vez primera
se les conoce en vivo, ocurre que en
principio parece como si esperases
mds de ellos. Pero cuando a lo largo
de los dias ves como trabajan, vives
el periodo de ensayos y luego obser-
vas su actuacion en las representa-
ciones, que cambia muchisimo, com-
prendes que en cada artista, detrds
de cada éxito, hay un valor verdade-
ro. La publicidad no puede engafar
durante mucho tiempo. Los famosos
estdn donde estdn por merecimien-

no pueda definir técnicamente, como
s lo hace un critico, cuando el pbli-
co responde es porque siente que allf
hay algo bueno. Si no hay respuesta,
casi siempre, es porque algo falla.
Pero sf creo, en general, que la criti-
ca suele ser objetiva y ayuda mucho a
los cantantes.

Se ha elogiado su canto de colora-
tura, sus agudos faciles, pero como
usted sabe, el canto es mucho mas
que eso ;para usted, donde radica
lo importante del canto?

Yo desde el principio tuve claro que
en el canto querfa expresar mis senti-
mientos. La técnica sirve para esto
porque en si misma no significa
mucho, es el vehiculo para poder
expresarse. El agudo por si solo no
significa nada, unicamente tiene
importancia como parte de la expre-




sién, de la linea musical que en deter-
minado momento contiene el texto.

Lo que tiene importancia es que la
voz esté igualada desde el grave al
agudo, el que uno tenga la suficiente
técnica como para no preocuparse
de ella y le permita expresar todo lo
que siente.

Ll
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Incluso a veces, es curioso, algunos
papeles suelen ser mds dificiles por-
que tienen unas frases que son muy
cortas pero tienen que encajarlas
perfectamente en su momento. Es
mucho mas facil un aria, una melodia
desde el principio hasta el final, que
tener trocitos en un “ensamble”. Y

En La sonambula, de Bellini, en la épera de Bilbao.

Ha interpretado muchos papeles
secundarios pero es cierto que es-
tos son siempre importantes.

Estoy convencida de su importancia.
En la épera todos los personajes son
esenciales, hasta el ultimo “copri-
mario’" que dice dos frases, porque la
dpera es un arte colectivo. Aunque
para una determinada dpera se cuen-
te con dos o tres cantantes excepcio-
nales, si los demds son mediocres, el
resultado no va a.ser satisfactorio.

considero que el publico, a medida
que amplia su conocimiento, se da
cuenta de la importancia que tienen
para un resultado bueno estas partes
de menor brillantez.

;Suele escuchar y estudiar opera
contemporanea?

Hasta ahora no he tenido ninguna
oportunidad de cantarla, pero si la
escucho porque es una necesidad
enriquecer tu propia cultura musical.
Por otra parte en las obras nuevas

suelen encontrarse cosas intere-
santes.
Condiciones que debe poseer un
buen maestro de la voz
Primero que haya sido cantante. No
es necesario que haya sido una gran
figura aunque sf cantante. En el esce-
nario es donde verdaderamente se
comprueba la técnica y conocimientos
que se posee. También debe conocer
el lenguaje apropiado para expresar
sus sensaciones y que el discipulo lo
entienda. Tiene que ser un buen psi-
cdlogo porque quien comienza a estu-
diar no es cantante, sino una persona
en quien no deben influir negativa-
mente en su cardcter. Y por desconta-
do que debe poseer profundos cono-
cimientos musicales, no sdlo técnicos,
y saber de estilo de interpretacion.
Creo que en el mundo hay pocos
profesores buenos, el auténtico
maestro de hace tiempo como en los
casos de la Callas, la Tebaldi, etc. que
eran profesores y casi familiares,
parece que haya desaparecido.
{Pudo ser mas facil triunfar ayer?
Creo que si. Se debe a que hoy la
gente estd muy preparada en todos
los sentidos y la competencia es muy
grande, sobre todo en las sopranos,
que es la voz natural de la mujer. Por
eso hay tantas. Si no se trata de una
voz fuera de serie, para poder com-
petir hay que llegar a la perfeccion.
Ser inteligente, tener un fisico muy
presentable - exigencia hoy en dia de
todos los directores de escena - ser
muy musical, con una técnica excep-
cional y unos conocimientos muy
profundos de la musica. El nivel gene-
ral hoy es mucho mds alto que en el
pasado.
No por enfermedad pero ;podria
existir en su caso alguna razén por
la que dejaria de cantar?
Si. Yo siento el canto como una pro-
fesién, Sé que hay gente para la que
el canto es su vida. Gracias a Dios
para mi no es asi. Es una profesién a
la que me dedico y si manana tuviese
un problema familiar que me obligara
a dejar mi profesion lo harfa. Para m,
lo mds importante en la vida es la
familia. [
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Fuerzs
salvaje y
melancolia

por Diego Manuel Garcia
Traduccion: Paul Waterson

Mischa Maisky, nacio en Riga en 1948.
Es sin duda uno de los grandes violonchelistas
actuales. En las dos iltimas décadas su
presencia ba sido continua, tanto en las salas de
concierto, como en los estudios de grabacion.
Artista exclusivo de Deutsche Grammophon desde
1982, su discografia no ba cesado de aumentar
en los ultimos anos. Quizds la caracteristica
Jundamental de este artista sea esa fuerza pasional e
incontenible, casi salvaje, que pone en sus
interpretaciones y que se bace mds patente en
autores como Shostakovich, uno de sus
predilectos. En contraste, es capaz de ofrecer
unas interpretaciones llenas de lirismo y
melancolia, como es el caso de una de sus iltimas
grabaciones: Apres un reve dedicado
a canciones de autores franceses.
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Mischa Maisky, junto a la pianista
Darfa Hovora, ofreci6 hace semanas
una mini-gira de recitales en Sala-
manca y Alicante, éste Ultimo organi-
zado por la Sociedad de Conciertos
de esta ciudad. En marzo pudimos
disfrutar de su maestria en A Coru-
na, Zaragoza, Madrid con la interpre-
tacion de “Suites” de Bach y final-
mente Barcelona, donde, dirigido por
Lawrence Foster, ofrecio el Concierto
n° 1 para violonchelo y orquesta de
su querido Shostakovich.

Este gran violonchelista, artista na-
da divo, sumamente afable y comuni-
cativo, tiene una magnifica memoria,
gracias a la cual nos aport6 fechas y
datos con increible precision.

-

Usted nos visita con frecuencia. ;Le
gusta actuar en Espana?

Me gusta el pafs. La comida es fantas-
tica, el vino de Rioja, el café y sobre
todo la gente. En general al publico
espanol ha reaccionado muy bien
durante mis actuaciones. Nacf en Riga,
junto al mar Bdltico, y alli existe una
clerta identificacion con la gente latina.
{Como surge su vocacion musical?
{Habia antecedentes en su familia?
A mis padres les gustaba la misica e
incluso tenfan talento para haber
aprendido a tocar algin instrumento.
A ellos les tocd, en su infancia, vivir la
época de la Revolucion que fue un
perfodo muy dificil. Por tanto, dada la
predisposicion de sus hijos para la
musica, se preocuparon -con bastan-

tes sacrificios- de que recibiesen
una buena formacién musical.
Somos tres hermanos, todos musi-
cos, mi hermana toca el piano y mi
hermano comenzo tocando el vio-
lin para posteriormente dedicarse
al clavecin y al érgano. Mi forma-
cién musical comienza a los ocho
anos, un poco mds tarde de lo que
marcan las normas rusas.

Ha sido alumno de dos grandes
violonchelistas rusos: Mstislav
Rostropovich y Gregor Piati-
gorsky.

Ademds de ser dos de los mds im-
portantes violonchelistas del siglo,
tenfan una gran capacidad para la
ensenanza. Sus relaciones conmigo
trascendieron a la simple pedago-
gfa. Mi primer periodo formativo ha-
bfa transcurrido en el Conservatorio
de Leningrado. En 966, después de
ganar el “Premio Tchaikovsky”, Ros-
tropovich me lleva a Moscu. Siendo
alumno suyo durante cuatro afios, se
convirtié para mi en un segundo pa-
dre durante mi “primera vida" en la
Unidn Soviética.

Algo parecido me ocurrié al cono-
cer en Los Angeles a Gregor Piati-
gorsky en 974 convirtiéndome en
su dltimo alumno durante mi “‘segun-
da vida" lejos de la Unidn Soviética.

Tanto Rostropovich como Piatigors-
ky tenian algo en comun: ninguno ha-
blaba del violonchelo; para ellos se
trataba de un vehiculo de expresién
musical.
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Escapa de la Union Soviética, diri-
giéndose en 1972 a Israel y comen-
zando asi esa “segunda vida” a la
que antes aludia.

Después de haber ganado diferentes
concursos y de haberme convertido,
en el Conservatorio de Moscu, en
alumno favorito de Rostropovich, mi
carrera como concertista apuntaba
un brillante futuro. Sin embargo todo
se derrumba cuando mi hermana
abandona Rusia para establecer su
residencia en lsrael. Las autoridades
del régimen piensan que yo iba a
hacer lo mismo. Comienza una terri-
ble etapa en mi vida: durante diecio-
cho meses se me condena a trabajos
forzados. No pude concluir mi for-
macién musical y tampoco obtener
mi diploma del Conservatorio de
MoscU.

Por fin, el siete de noviembre de
1972 consigo marcharme a Israel.
Ciertamente fue comenzar una
“segunda vida", Las condiciones en
las que llegué a Israel fueron de abso-
luta precariedad. Durante dos afios
no habfa tocado el violonchelo y
solamente hablaba ruso.

A pesar de lo terribles que fueron
mis Ultimos afos en la Unidn So-
viética, en todas las experiencias de la
vida se pueden encontrar facetas
positivas. No pude conseguir el diplo-
ma del Conservatorio pero, a pesar
de eso, mi formacion fue mucho mds
completa desde el punto de vista de
las sensaciones de la vida.

A los pocos meses de residir en
Israel conocio a Pablo Casals. ;Qué
significo para usted el encuentro
con este mitico violonchelista?

Fue, sin duda, el momento mds inol-
vidable de mi vida. Resulté una expe-
riencia extraordinaria estar con esta
figura mitica del violonchelo. Re-
cuerdo perfectamente la fecha: 18 de
Agosto de 1973. Pablo Casals tenfa
entonces casi noventa y siete afios.
Murié dos meses después, el 22 de
octubre. Estuve con él en la habita-
cién de su hotel en Jerusalén durante
tres horas. Conversamos, me dio
diferentes consejos y toque para él la
Suite n° 2 de Bach, una Sonata para

violonchelo también de Bach y el
Concierto para violonchelo y orquesta
de Dvorack.

También llego a conocer a otro gran
violonchelista espaiol Gaspar
Cassado.

Conoci a Gaspar Cassadd en 1965
en una visita que realizé a Lenin-
grado. Precisamente en aquel afo
realicé mi primera actuacion en publi-
co viajando por primera vez a Moscu
como representante de Leningrado
en un concurso. Gaspar Cassadd
morirfa apenas un afio después, el 29
de diciembre de 1966, el dfa del
cumpleafios de su maestro Pablo
Casals. Vivia en Florencia donde

desarrollaba una importante labor
pedagdgica. A su muerte se instituyd
un importante concurso que llevaba
su nombre y que yo gané en |973.
Ese mismo ano debuta en Estados
Unidos, concretamente en el Carne-
gie Hall de New York. Es entonces
cuando comienza su relacion ininte-
rrumpida con un violonchelo Mon-
tagnana de 1713. Circulan diferen-
tes versiones de como adquirio este
instrumento.

Se refiere a la “Vieja Dama". La co-
noci y fue un amor a primera vista. El
primer sonido, el primer toque y ya
se convirtid en una relacién de por
vida. Fue el destino.
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Después del concierto en Carnegie
Hall unos sefiores me invitaron a visi-
tar a un anciano de noventa y cuatro
afios que estaba en silla de ruedas,
que habfa sido instrumentista y pose-
fa un violonchelo muy bueno. No
querfa venderlo, sino que alglin joven
con talento lo tocase para él. Fi-

nalmente, este anciano me vendié el
violonchelo a un precio bastante infe-
rior a su valor real. Sin embargo era
una cantidad considerable ya que tu-
vieron que pasar varios anos para
que pudiera pagarselo a una funda-
cién que lo adquirié para mi. Han
pasado casi treinta anos y la “Vieja
Dama" y yo seguimos manteniendo
una intensa relacion.

Tiene una gran relacion con el mun-
do de la discografia. ;Le gusta gra-
bar discos?

Me gusta grabar discos. Tengo un
contrato exclusivo con Deutsche
Grammophon y estoy contento y or-
gulloso de ser un artista de esta casa
discogrdfica desde 1982. A partir de
ese afo he participado en muchas

blica en estos dias y se trata de las
Suites para violonchelo de Bach quince
anos después de la primera graba-
cién, por tanto me siento quince
anos mds joven. Estoy también muy
satisfecho de otra grabacién reciente-
mente publicada que lleva por titulo
Aprés un reve y que estd totalmente
dedicada a cancio-
nes francesas de di-
ferentes autores co-
mo Gabriel Fauré,
Maurice Ravel, Fran-
cis Poulenc, etc. Se
trata de una selec-
cion de veintitrés
canciones que tardé
mucho tiempo en
elegir después de
haber tocado mads
de 150. Fue un tra-
bajo hecho con mu-
cho amor. Lo pasé
muy bien durante la
grabacion y espero
que también le guste
al publico. En esta
grabacidon me acom-
pafa la pianista Da-
rfa Hovora; llevamos
tocando juntos vein-
tiséis afos, tanto en
las salas de concier-
to como en los estu-
dios de grabacion.
En los dltimos veinte afos ha toca-
do con frecuencia junto a dos gran-
des instrumentistas: la pianista
Martha Argerich y el violinista
Gidon Kremer.
Han sido y siguen siendo compafe-
ros habituales, tanto en salas de con-
cierto como en estudios de graba-
cién. Con Gidon Kremer me une una
gran amistad desde hace veinticinco
anos. Los dos nacimos en Riga y estu-
diamos en el mismo conservatorio.
La primera grabacién que realicé pa-
ra Deutsche Grammophon fue con
él y se trataba del Concierto para vio-
lin, violonchelo y orquesta de Brahms.
Con Martha Argerich también me
une una entranable amistad. Hemos
tocado mucho juntos y hemos graba-
do también varios discos. Recuerdo

que con ella hice la primera graba-
cién discogrdfica de mi vida: las
Sonatas para violonchelo y piano de
Cesar Frank y Claude Debussy. Esta
grabacién la hicimos los dias 29 y 30
de diciembre de 1981. Tengo en pro-
yecto volver a grabar estas sonatas
con Martha Argerich.

Por tanto, bien con Gidon Kremer o
Martha Argerich, habia tocado en
diferentes ocasiones.

Hasta 1998 no logramos coincidir los
tres en un concierto después de
varios intentos que por una u otra
razon resultaron fallidos. En 1996 te-
niamos programada una gira de once
conciertos por diferentes ciudades
europeas, entre ellas Madrid. Martha
Argerich se puso enferma y tuvo que
ser sustituida por otro pianista. Al
afo siguiente todo estaba preparado
para que diésemos un concierto en
una localidad de los Alpes Suizos, pe-
ro fue cancelado por la lluvia. Final-
mente fue en Tokio, en mayo de
1998 donde, por fin, pudimos tocar
juntos en un concierto memorable
que inclufa en su programa el Trio
para piano, violin y violonchelo n® 2 de
Shostakovich y el Trio para los mis-
mos instrumentos de Tchaikovsky.
Aquel concierto fue grabado en
directo, dejando constancia de la pri-
mera vez que actuaban juntos Mar-
tha Argerich, Gidon Kremer y Mischa
Maisky.

i{Cuales son los retos futuros que se
plantea Mischa Maisky?
Ciertamente hasta ahora he hecho
mucho menos de lo que me queda
por hacer. Tengo unos objetivos mds
bien sencillos. Espero poder conti-
nuar y profundizar mi comprension
de la “musica grande”. Aprender
cada vez mds para poder compartir
mi amor por la musica con tanta
gente como me sea posible. En dlti-
ma instancia, hacer feliz al mayor
ndmero de personas con mis inter-
pretaciones.

{Ha realizado actividades pedagdgi-
cas?

Me gusta la ensefianza aunque apenas
puedo dedicarme a ella por falta de

grabaciones. La Ultima de ellas se pu- tiempo. He dado algunas “master =»

)
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class”. Todos tenemos nuestro talento
y debilidades, lo mds importante es
darse cuenta de ello. Pienso que hay
otros musicos que tienen mds capaci-
dad de ensefianza que yo y tienen
una experiencia en este campo que
yo no tengo. La mejor ensefianza que
puedo hacer para los jévenes musicos
del violonchelo es tocar para ellos.
{Ha pensado, como su maestro Ros-
tropovich, alternar sus actividades
como instrumentista con la direc-
cion orquestal?

Ni pensarlo. Como en el caso de la
ensefianza, creo que hay musicos
mucho mds capacitados que yo para
simultanear diferentes actividades.
Siempre me ha gustado mds la cali-
dad que la cantidad. En mi caso creo
que lo mejor que puedo hacer es
dedicarme a mi profesién de instru-
mentista y hacerlo lo mejor posible.
Ha trabajado con diferentes direc-
tores de orquesta. ;Cuales son sus
favoritos?

Sin duda alguna Leonard Bernstein.
Mi encuentro con él resultd otra de

Suzie Moeder/DGG

mis mds grandes expe-
riencias. Bernstein es
una de las grandes
personalidades musica-
les del siglo XX. Tuvi-
mos un intenso con-
tacto. Me dirigid en
mads de veinte concier-
tos y también realiza-
mos varias grabacio-
nes. Precisamente,
tenfamos previsto gra-
bar los conciertos para
violonchelo y orquesta
de Shostakovich, pro-
yecto que tuvo que
cancelarse por su re-
pentina muerte y que
finalmente se llevd a
efecto en Londres con
la London Symphony
Orchestra dirigida por
Michael Tilson Thomas, importante y
polifacética figura considerado por
muchos el sucesor de Bernstein.

{Qué le gusta mas, el publico euro-
peo o el norteamericano?

Me gusta mucho mds el puiblico euro-
peo. Estoy viviendo en Europa hace
ya bastante tiempo, primero en Parfs
y en los Ultimos afios en Bruselas, por
tanto me encuentro mds como en
casa actuando en Europa.

También me encanta el publico asid-
tico. En Japdn y China siempre he
tenido grandes triunfos. A Estados
Unidos voy muy poco, no me en-
cuentro identificado con el publico
norteamericano.

Este ano esta dedicado a Johann
Sebastian Bach. ;Tiene previstos
muchos conciertos con misica de
Bach?

Para mf todos los afios son Bach por-
que siempre dedico varios conciertos
a este compositor. Este afio tengo
previstos hasta 85 conciertos por
todo el mundo, Londres, Parfs, Ams-
terdam, Viena, Madrid, Roma, Lisboa,
Tokio, Hong Kong, etc. con musica de
Bach. Este afno va significar todo un
reto para mf ya que, en total, tendré
que afrontar |30 actuaciones. Creo
que es demasiado. Intentaré cumplir
todos mis compromisos. Pienso que
no volveré a tocar tanto, dosificando
en un futuro mis actuaciones ya que
para mi cada concierto es el mds
importante de mi vida y me cuesta
toda la energfa que tengo. H

Suzie Maeder/DGG




Suzie Maeder/DGG.

/OUE QUIERE USTED SABER DE..?

uriosedr

C

80050 aniversa

Entrevista a su Ayudante de Direccion,
Mariano Alfonso

{Cuando nacio el Coro de RTVE que se transforma en Coro de Radio
exactamente y de quién surgio la Nacional bajo la direccion de Oddn
idea de crearlo? Alonso hasta 1958, cuando pasé a
Fundado en 1950 por Roberto Pld, ser dirigido por Alberto Blancafot
con el nombre de Los Cantores con quien toma la denominacidn
Clésicos. Pld lo dirigié hasta 1952, en  definitiva de Coro de RTVE. La idea
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de crearlo surgié de los directivos de
Radio Nacional de Espafia de aquella
época,

A lo largo de estos afos ;se han
cumplido los objetivos marcados
en su origen?

Con creces. Durante todos estos
anos el coro profesional mas antiguo
de Espafa ha participado, ademds de
en la temporada de conciertos del
Teatro Monumental, en programas
para Radio y Televisién, grabaciones
discogrdficas y conciertos en los festi-
vales mds prestigiosos tanto a nivel
nacional como en el extranjero.

{Qué directores han estado al fren-
te del coro? ;Quién dirige el Coro
de RTVE en la actualidad y qué
innovaciones ha introducido en la
formacion?

Posteriormente a los mencionados
Pld, Alonso y Blancafort, han sido
titulares Pedro Pirfano, Pascual Or-
tega, Jordi Casas, Miguel Amantegui y
como director en funciones Mariano
Alfonso. En la actualidad el director

S

i

La Orquesta Sinfénica y el Coro de RTVE.

titular es el interna-
cionalmente conocido
maestro Laszlo Heltay.
{Qué repertorio sue-
le interpretar el co-
ro? ;En base a qué li-
neas se eligen y pre-
paran las obras?

El coro normalmente
interpreta piezas de
cardcter sinfénico-
coral, si bien realiza
varias grabaciones al
afo para Radio Na- g
cional con repertorios =
muy variados en los |
que se presta una
atencion especial a la
recuperacion y estre-
no de obras, especial-
mente de autores
espanoles. Las obras se
eligen y preparan de-
pendiendo principalmente de la pro-
gramacién de la temporada de con-
ciertos de abono.

«Durante todos estos aiios el coro
profesional mds antiguo de Espaiia ha
participado, ademas de en la temporada
de conciertos del Teatro Monumental, en
programas para Radio y Television,
grabaciones discogrdficas y conciertos en
los festivales mds prestigiosos tanto a nivel
nacional como en el extranjeroy

68 Melémano

En la actualidad el director titular es el internacionalmente

conocido maestro Laszlo Heltay.

{Cuantas personas forman este
coro en la actualidad? ;Se exige al-
gun titulo para ingresar en éI?
{Cuantos de ellos tienen una plaza
fija?

Para ingresar en el Coro de RTVE
hace falta estar en posesién del titulo
de cantante profesional. El coro estd
formado por 65 personas de las cua-
les 25 tienen contrato fijo en el
mismo.

{Es habitual que los miembros del
coro lleguen a realizar una carrera
importante en solitario? ;Ha pasa-
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«Para ingresar en el Coro de RTVE bhace
Jalta estar en posesion del titulo de
cantante profesional. El coro estd formado
por 65 personas de las cuales 25 tienen
contrato fijo en el mismo»

do por él algidn divo en sus
comienzos?

En su plantilla de profesionales han
figurado cantantes como Teresa
Berganza, Isabel Penagos y Pedro
Lavirgen. En la actualidad hay varios
cantantes que compaginan sus carre-
ras como solistas con el coro.

{Tiene el Coro de RTVE una forma-
cion que le sirva de cantera?

No. Esto es algo que se suele dar
mds bien en los coros aficionados
que en los profesionales, puesto que
estos Ultimos se nutren de los musi-
cos que salen de los conservatorios.

El Coro de RTVE ha actuado en los
Festivales Internacionales de Bar-
celona, Santander;, Granada, etc., asf
como en las Semanas de Musica Re-
ligiosa de Cuenca, Decenas de Mu-
sica de Toledo, Festivales de Opera
de Madrid y Expo'92.

«El Coro de RTVE
ba actuado en los
Festivales
Internacionales de
Barcelona,
Santander,
Granada, etc., asi
como en las
Semanas de Misica
Religiosa de
Cuenca, Decenas de
Miisica de Toledo,
Festivales de Opera
de Madprid y
Expo’92»

«En el ambito
internacional es de
destacar su
participacion en los
Festivales de
Flandes y, en junio
de 1990, en el
Festival
Internacional de
San Petersburgoy

En sus cincuenta anos
de historia el Coro de
RTVE habra salido mu-
chas veces de Madrid e
incluso de Espana ;Cua-
les son las actuaciones
mas destacadas que se
recuerdan en este senti-
do?

En el dmbito internacional es de

destacar su participacion en los
Festivales de Flandes y, en junio de
1990, en el Festival Internacional de
San Petersburgo.
iSe va a editar alglin disco conme-
morativo?
Efectivamente. En estos momentos
se estd dando las Ultimas pinceladas a
un doble CD que se presentard en
mayo de este ano. Este trabajo inclu-
ye una recopilacién de grabaciones
que abarcan los cincuenta afios de
historia del Coro.

{Qué actos extraordinarios se han
previsto para este aniversario? ;Se
podran disfrutar en la radio y la
television publicas?

El coro va a realizar un ciclo extraor-
dinario de conciertos a lo largo de
este ano, en el que el principal prota-
gonista serd el coro indudablemente.

Se interpretardn obras de todos los
estilos cultivados por el Coro de
RTVE en sus cincuenta afios de exis-
tencia y ademds se ha convocado un
Concurso de Composicion Coral,

El cierre de las celebraciones tendrd
lugar el mes de diciembre, en el
Auditorio Nacional, con Helmut
Rilling dirigiendo la Misa en si de J. S.
Bach. Todos estos actos se podrdn
disfrutar tanto por Radio Cldsica
(Radio dos de RNE) como por La 2
de TVE.
iVa a realizar el coro alguna gira
por Espaina y por el extranjero co-
mo celebracion de su 50 cumplea-
fios?

Se estdn realizando gestiones para
que asi sea y esperemos que en las
préximas semanas se confirme alguna
de las propuestas. [

«Se estan dando las
ultimas pinceladas
a un doble CD que
se presentard en
mayo de este ano.
Este trabajo incluye
una recopilacion de
grabaciones que
abarcan los
cincuenta aiios de
bistoria del Coro»

Envie sus preguntas sobre el tema propuesto. Con ellas haremos la entrevista.

El tema del proximo niimero de JUNIO N° 44

:Qué quiere usted saber de...2 “Compostela Millenium Festival”.

Entrevista a su Director Xosé Denis Hombre

Envien sus preguntas antes del 20 de ABRIL a MELOMANO,
P° de La Habana, 68, Bj. A. 28036 Madrid
o por fax al 91-561 52 30
o correo electronico: redaccion@orfeoed.com
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Jordi
Sole
- Tura

Escribir para una revista que lleva el titulo de Meldmano
supone, en principio, que uno también lo es. Por esto
quiero aclarar; de entrada, que efectivamente me conside-
ro un melémano pero que carezco de una auténtica cul-
tura musical. Soyliteralmente, un autodidacta que apren-
did a apreciar la musica a trancas y barrancas sin ningtin
maestro ni ningdn melémano de verdad que me ensenase
el camino a seguir.

Mi primer contacto con la musica en las largas horas
nocturnas de mi oficio juvenil de panadero fué la radio. A
través de ella empecé a apreciar algunos de los fragmen-
tos mds conocidos de la musica cldsica, de los grandes
duos o de las grandes arias de la Spera, el jazz y la cancién
ligera entre los doce y los veinte afios. Pero lo que mds
me intereso fué la batalla por la recuperacion de la sarda-
na, increfblemente prohibida por el régimen de Franco
durante los seis o siete primeros afios posteriores al final
de la guerra civil. Cuando se levantd la prohibicién me
convertf en un auténtico activista, como secretario de una
agrupacion sardanista y como organizador y cabeza de fila
de un grupo que participaba en los diversos concursos
que se multiplicaban en las diversas comarcas de Catalufia.

Pero un dfa, ya entrado en la veintena, con mis amigos
de Mollet del Vallés, mi pueblo, decidimos ir al Liceu de
Barcelona,llevados por la curiosidad. Tras una larguisima
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cola conseguimos encaramarnos al Ultimo piso para asistir
a la representacién de una dpera que no conocfamos,
Boris Godunov, nada menos, interpretada por un bajo que
tampoco conociamos, el gran Boris Christoff. Para mi, fué
un impacto tremendo. Nunca he olvidado aquella repre-
sentacion, aquella mudsica inmensa, aquella voz maravillosa.

Fué mi primer y decisivo contacto con la dpera. Después
hubo un poco de todo. Ir al Liceu no era fécil, dados nues-

tros escasos recursos econémicos y en mds de una oca-
sién nuestro entusiasmo se frustré con representaciones
de baja calidad y pésima escenograffa, hasta que otro gran
acontecimiento nos levantaba el dnimo, como una maravi-
llosa representacion de Porgy and Bess de Gershwin.

La vida se me complico luego con duras luchas clandesti-
nas, exilios, cdrceles y tantos otros avatares que no me
permitian una dedicacion seria a la musica. Escuché cierta-
mente bastante musica cldsica, me entusiasmé con
Beethoven, Mozart y Mahler, pero la dpera era un lujo dis-
tante y mis escasos recursos no me permitfan ir mds alld
de un gramdfono: bastante destartalado. Pero segui’ con
entusiasmo la aparicién de la Nova Cangé catalana, con
Raimdn, Serrat, Pi de la Serra, Llach, Maria del Mar Bonet,
Guillermina Motta y tantos otros y la novedad de los
Beatles.

Luego, ya superados los peores momentos y ya entrado
en la construccién de la democracia tras la muerte de
Franco, volvi a la dpera, regresé de manera intermitente al
Liceo y recuperé el tiempo perdido con un ansia enorme

LA MUSICA Y YO

que me llevaba a escucharlo todo. Fué entonces cuando
de verdad penetré en el mundo de la gran musica, cuando
me extasié con toda la opera de Mozart, de Verdi, de
Bellini, de Donizetti, de Rossini, de Richard Strauss, de
Puccini, y con la gran mdsica sinfénica. Entré también en el
complejo universo de Wagner, con una mezcla de entu-
siasmo y de desazén y , en general, acabé construyéndo-
me un espacio musical limitado, sin duda, pero permanen-
te. Con el tiempo he podido asistir a escenarios miti-
cos, como Bayreuth, Salzburg , la Scala de Mildn, la
pintoresca Arena de Verona y otros y he hecho lo
que he podido para ayudar a reconstruir dos tan sig-
nificativos como el Teatro Real de Madrid y el Liceu
de Barcelona .

En definitiva, no me considero un auténtico meléma-
no, No no soy un experto en la materia ni puedo dar
lecciones a nadie, pero puedo degustar en buenas
condiciones la musica que me interesa y explorar toda
clase de vertientes musicales, mds alld de la llamada
cldsica.

Me interesan muchisimo,por ejemplo, las mal llama-
das musicas étnicas. Es un placer inmenso seguir la
mdUsica brasilefa lanzada al aire por Tom Jobim y mul-
tiplicada,construfda y reconstruida por decenas y
decenas de grandes musicos y espléndidos cantantes.
O la musica cubana de los Ibrahim Ferrer, Compay
Segundo y tantos otros miembros de lo que bien
puede llamarse el mundo del Buena Vista Social Club
y otros focos parecidos. Y dltimamente he entrado en
el extraordinario universo de la musica africana, en la
que he descubierto infinidad de ritmos, de instrumen-
tos y de voces auténticamente maravillosos. Me he
quedado pasmado ante las voces y las melodias de los Ali
Farka Toure, Ismael Lo, Yossou N'Dour, Salif Keita.
Geoffrey Oryema,Manu Dibango, Cesaria Evora, Khadya
Nin, Johnny Clegg, Lokua Kanza,Afia Mala, Koffi Olomide,
Baaba Maal, Thomas Mapfumo , los Ladysmith Black
Mambazo y tantos otros. A veces basta una cancién para
entrar de lleno en este extraordinario universo en el que
la diversidad de lenguas, de ritmos y de tradiciones se
funde con una tendencia general a reivindicar la africani-
dad ,la paz y la convivencia entre pueblos desgarrados,
explotados y divididos .Pongo por ejemplo canciones tan
intensamente emotivas como Tribal War de Geoffrey
Oryema o Souareba de Salif Keita.

Esta mal Ilamada musica étnica, como si no lo fuesen
todas las musicas, demuestra a mi entender que el manan-
tial musical es inagotable por su capacidad de creacion vy
de recreacion. Y también demuestra que frente a la trivia-
lizacion de una musica reducida a menudo a un un ritmo
mecdnico y elemental, la imaginacion creadora puede abrir
todavia muchas puertas inmensamente renovadoras. B
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Comprar

LOS DIOSES DEL CHIP

Ahora mas que antes, pero menos que maiana,
Melomano Digital es el Portal de referencia

de musica clasica en castellano de la Red

WW,0r1e0ed,com

Melomano en Internet

por Alfonso J. Ferndndez

5]

Digitat =

Pero no es solo
Melomano. Han sido
meses de duro trabajo,
de investigacion, de
tormentas de ideas y de
conclusiones que, poco
a poco, se ban ido
plasmando en lo que
boy es, no ya la pdagina
de referencia, sino el
portal —asi, con todas
las letras— en castellano
acerca de miusica
clasica en la Red mads
grande jamads visto.
Razones bay muchas.
Argumentos que
corroboran esta
dafirmacion, cientos.
Pero, sin duda, la mejor
Jorma de verlo es
visitando la pdgina
—perdon, el PORTAL—-y
comprobar, in situ, que
no estamos contando
bonitas bistorias de la
Red. Que no estamos
inventando nada. Son
bechos y datos. Quien
no lo crea, que lo vea.
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Y es que con solo entrar en la pdgina
principal de Melémano Digital, uno se
da cuenta del gran volumen de infor-
macion que puede encontrar.

Como muestra, sirva un botdn, o un
enlace —link— Al “entrar”, cuatro gran-
des bloque —como se ve en la ilustra-
cién de la pdgina siguiente—. De un
lado, un bloque central que contiene
las grandes secciones de la revista hoy
plasmada en gran medida en la Red.
Gufa practica del melémano, Claves
para disfrutar de la musica, Servicio de
socorro, Busque este disco y Para
ofrte mejor eran ya secciones que

aparecian anteriormente, cuando el
hoy portal, era sdlo la antesala. Ade-
mds de la actualizacion, digamos,
enorme a que han sido sometidas, se
afiaden interesantes secciones: No-
vedades discogrdficas, Libros y musica
cldsica, La musica y yo, Ensefanzas
musicales, Opera, Zarzuela y Bio-
graffas. Los detalles, mds tarde.
Sigamos recorriendo el portal. An-
teriormente, las instituciones musica-
les de nuestro pafs ya contaban con
un punto de acceso directo a sus pagi-
nas. Este es el segundo bloque. Ahora,
mucho mds visual, mds accesible, todo

|
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en uno, desde el comienzo, uno pue-
de ir navegando a las diferentes insti-
tuciones con sélo un “click” en la ca-
tegorfa que corresponda. Asi, las or-
questas, los auditorios y teatros, las
agencias de artistas, festivales, concur-
sos, asociaciones y entidades de co-
mercializacion relaccionadas con la
musica.

Tercer bloque. Entrevistas, centros
de ensefanza, entretenimientos, ta-
blén de anuncios, libro de visitas, in-
formacion sobre Orfeo Ediciones, sus-
cripciones, recursos musicales de la
Red y correo electrénico. Todo ello
en un solo vistazo. jLo ves! Abajo.

Cuarto blogue. El buscador. Si. Me-
|6mano Digital ha sido siempre cons-
ciente de que una labor tediosa y a
veces desesperante es encontrar
aquello que se busca y encontrar un
listado de enlaces que en la mayoria
de los casos nos cuentan en un idio-
ma que no conocemos —o si— aquello
por lo que preguntdbamos. Pero..;era
suficiente? No. Por eso, se ha incluido
un buscador; para que todo aquello
que haya en el portal y en las paginas
que contiene sea de rdpido y fdcil

acceso desde éste y no nos desespe-
remos ante cientos de enlaces que
sabemos vamos a tener que traducir.
Ahora, ya no encontraremos sélo eso
de “Beethoven was born in Bonn at
[770..", sino que alguien mds nos dird:
“Beethoven nacié en Bonn en 770"
Valga el ejemplo “tonto” como mues-
tra. Para quien quiera leer otros idio-
mas, que busque en la Red.

LOS DIOSES DEL CHIP

Por tanto, un modelo interactivo en
el que podemos encontrar facil y rdpi-
damente toda la informacion que bus-
camos.

Las actualizaciones

Pero hay mds. No hay duda de que el
refresco y la actualizacion de la infor-
macién es imprescindible. Por ello,
Melémano Digital invita a sus asocia-
dos a visitar la pdgina cada vez que
ésta se ha actualizado. Se ha previsto
—y ya van cuatro desde que el |5 de
febrero se puso a disposicion de todo
navegante el nuevo portal— realizar
actualizaciones periddicas semanales.
En unos casos, se tratard de informa-
cion caliente. Es decir; aquellas infor-
maciones de total actualidad, concier-
tos, actividades de las orquestas,
estrenos de Operas, etc. que manten-
gan al amante de la musica cldsica al
dia en una rdpida consulta semanal. Y
claro, esta es otra importante nove-
dad, digamos, un quinto blogue tan
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veloz que quien una semana
no entre en la pagina, se ha-
brd perdido qué hacia la Or-
questa Ciudad de Mdlaga, o
qué se representd en el
Teatro Villamarta. Por ello,
Melémano Digital invita a
|| todos los navegantes a ha-
cerse socio de tan importan-

soe=waiy| te club gratuitamente y, de

Nosotros hemos probado y pregun-
tamos por algo espanol —faltaria mas—:
Falla. El resultado, excelente. De 10 en
|0 se nos fueron mostrando enlaces
donde la palabra “Falla” y el musico
espanol aparecian mencionados de un
modo u otro.

este modo, recibir informacién pun-
tual de cada actualizacion. Basta con
rellenar el formulario correspondiente
y mandarlo por correo electrénico.
Todo, con las facilidades a las que
Internet ya nos tiene acostumbrados.
Ahora da un click y pasa la pagina.
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Concretando

Si. Es preciso. ;Qué importantes nove-
dades encontramos? Entre lo que mds
demandaban nuestros visitantes,
sobresalfa una seccién de épera. Ahf
estd. Servida. Cada mes, Melémano
Digital pondrd a disposicién de todos
la 6pera elegida por los navegantes.
Un estudio acerca de ella, comenta-
rios acerca de sus versiones discografi-
cas mds destacadas y el libreto en ver-
sién bilingtie que el visitante se podrd

Comprar

excelencia de musica cldsica— no podia
quedar apartado. Y por ello, no sdlo el
portal es por excelencia en castellano,
sino que también en lo espariol lo es.

Mas novedades

Esta vez en otras secciones. Por ejem-
plo, las Ensefianzas musicales. Son
muchos los estudiantes de musica,
profesionales, etc. que nos

| Tashs Eirn Soimas

han sugerido ir incorporando
informacién especializada de
este terreno. No sdlo articu-

STSURNAESRENEIES,

| Luisa Fernanda
| de Federico Mareno Torroba feaes e i

los, sino documentacidn o
enlaces. Por ello, e intima-
mente ligada a la seccion en sf

La primera obra, Luisa Fer-
nanda, de Federico Moreno
Torroba. Esta incipiente sec-
cién también ird creciendo,
pero cada mes el navegante
podrd contar con el comenta-

rio de una zarzuela.

En cuanto a discograffa,
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cambiando de tercio, la ya
habitual seccidon de Busque

bajar para disfrutar de la escucha de la
obra elegida. La Traviata fue la primera
elegida y desde hace tiempo todo
aquel que quiera puede disponer de
toda la informacién especializada de
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Lo traviata
de Giuseppe Verdi

este drsco se mantiene y crece, con las
categorfas ya existentes y otras nacien-
tes, como el oratorio, que se une a la

misma, el apartado de Cen-
tros de ensefanza liga direc-
tamente con las instituciones
de la ensefianza musical en

nuestro pais.

Otra seccion muy participativa es el
Servicio de socorro. En ella, no sélo se
podrdn consultar las respues-
tas a anteriores preguntas,
sino conectar directamente
para hacer la propia. Son ya
cientos las respuestas publi-
cadas clasificadas en dpera,

documentacion y otras cu-
riosidades.
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que se dispone, ¥, por supuesto, de su
libreto. La préxima, que a la salida de
este ndmero ya estard disponible, serd
La flauta mdgica.

Pero no sdlo se queda ahf la cosa.
De igual modo se ha actuado en
cuanto a nuestro género musical por
excelencia: la Zarzuela. Lo espafiol
—como portal en castellano por
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musica de cdmara, musica sin-
fonica y grandes intérpretes.

Se afiade ahora la seccidn de
novedades discogrdficas, don-
de el navegante podrd cono-
cer las criticas de las selecciones que
los expertos criticos que trabajan en
este apartado irdn realizando.
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También lo ajeno

Lo aparentemente ajeno al mundo de
la musica también tiene cabida en el
portal de Melémano Digital. Pero sélo
es eso, aparentemente ajeno.

Muchos son los libros dedicados a la
musica cldsica que se editan men-
sualmente. La revista ya se ha hecho
eco de ellos en una seleccion mensual
y ahora queda trasladado al portal. En
él, y también con habitual periodici-
dad, se irdn publicando aquellos libros
que nuestro experto seleccionard.

LOS DIOSES DEL CHIP
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nar, por tanto que
ante tal volumen
informacion

contenida en las

pdginas colgadas
en Melémano Di-
gital, haya tenido la
repercusion mun-
dial que se arroja
de las estadisticas.

© Ofes Kdbuiomas L.

Suramérica y el
resto de Europa

-« COPan |los prime-
[ ]

late BT

ros puestos de vi-

Melémano
0 DIGITAL

El portal de misica clisica

Instrumentos y Sonido Profesional J* ==

=

NoSOtIos

© Orfoe Bibtamns L1

Melémano
‘D IGITAL

11 pertad e ménien chinen

sitas, excepcion
hecha, claro, de

Espana, que, pese
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al limitado parque
de ordenadores y
conexiones a In-
ternet, casi duplica
el nimero de visi-
tas del resto del

mundo, incluyendo

Por su parte, los aparta-

emmwwzi|  dos de instituciones musica-

De momento, ya son cuatro los li-
bros expuestos en esta nueva seccion
y para cuando leas estas lineas ya dis-
pondrds de mas libros seleccionados.

El otro apartado, aparentemente
ajeno es La mdsica y yo, donde quin-
cenalmente un personaje relevante de
la vida social, politica, de las artes, el
cine o la cultura, contard su experien-
cia en y con la musica cldsica. A nadie
nos es ajeno que nos gusta conocer lo
que los personajes publicos de la vida
espafiola piensan acerca de la musica.
Otro elemento mds por el que no
perderse visitar estas paginas.

Secciones renovadas

Aquellos apartados que ya existian
anteriormente han experimentado
una notable renovacion. Asf, las Claves
para disfrutar de la musica ha incr-
mentado el nimero de temas que
podemos encontrar. Y no es para
menos la Gufa practica del melédmano,
donde un experto en alguna de las
facetas en que la musica se mueve:
interpretacidn, direccién, composicion,
etc.

les espafiolas han experimentado
algunos cambios, mejorando el acceso
y la velocidad a la que se pueden visi-
tar. Si alguna de estas instituciones
existe en Internet, sin duda estard
reflejada en estas pdginas.

AUDITORIOS Y
TEATROS

a nuestro especial visitante de la no
tan lejana Kazahstan.

Ni tampoco es de extrafiar que en
muy poco tiempo www.orfeoed.com
haya sido destacada como pagina de
especial interés en numerosas webs y
portales, como el Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia en su seccion de
prensa; Terra, en la portada de musica
cldsica; Ozu, en las webs favoritas;
Kioskonet, el mayor portal sobre
prensa de la red, en la seccidn cultural;
Guia de Musica de Artenet, uno de
los mayores portales de arte en la
red; Mujerweb; TodoMusica, donde
Meldmano Digital es el primer link
recomendado; o El Buscador, en la
seccion entretenimientos/musica/clasi-
ca donde es el primer link recomen-
dado. Etcétera, etcétera.

En fin, que el trabajo, pese a todo,
no ha hecho mds que empezar y pro-
mete crecer con el fin de continuar
siendo el mayor portal de musica cla-
sica en castellano. Si aun no lo has
visto..ya sabes ;-). i
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Ganadores del sorteo de tres
Maxi Subwoofer de Guillemot

Estela Guillén (Rioja)

Alvaro Manrique (Madrid)

Ivan Blasco (Zaragoza)

redaccion de Melomano se pondran en

contacto con los ganadores.


http://www.orfeoed.com

Comprar

DE LIBROS por Carlos José Costas

n un breve Pré-

logo, firmado por

J.-Claude Piguet,
se nos aclara que se
trata de una seleccién
de los Escritos del direc-
tor de orquesta, com-
positor y antes profesor
de matemadticas en
Lausana, Ernest Anser-

Ansermet: un director de lo nuevo

NOVEDAD

mero retne los Re-
cuerdos, que estdn a
medio camino entre
las notas autobiogrdfi-
cas y la crénica musi-
cal de su tiemp., y que,
por tanto, suponen un
fragmento interesante
de la historia de la
musica que le tocd

met, nacido en Vevey,
Suiza, en 1883, y muerto en Ginebra en 1969. Por
tanto, no estd todo lo que escribid “sino algunos de sus
estudios principales, en particular aquellos cuya consulta
resulta hoy dificil debido a su antigliedad.” La figura, la
personalidad y la actividad de Ernest Ansermet, que
llegé mucho mds lejos como director que como com-
positor, marcaron una época en la que la mdsica de su
tiempo, la que le rodeaba fue su punto de apoyo en su
relacién con el publico. Lo
fue muy especialmente
por haber sido director
N e | orquesta de los
S\CA Ballets Rusos de Ser-
“ guei Diaghilev desde
RAVOIRE (015 a 1923, y desde
[918 hasta 1966, de
la Orquesta de la

Suisse Romande, de
la que habfa sido
fundador. Como
simbolo de la sig-
nificacién de su
personalidad co-

mo) S director

conviene sefia-
lar que antes de
que surgieran determinadas dis-
crepancias, Stravinsky considerd durante afios su
modo de dirigir sus obras como testimonios, por medio
de las grabaciones en discos, para que fueran seguidos
por los directores del futuro. Después, como se sabe, el
propio Stravinsky se lanzé a la aventura de dirigir todo
su catdlogo para ser responsable y valedor Unico de esa
pieza testimonial.

Estas referencias tienden a situar el interés que en princi-
pio tienen los Escritos de Ansermet, cuyas grabaciones en
discos de vinilo y algunas recuperaciones en CD cubren
una parte importante de la musica de algo mds de la pri-
mera mitad del siglo XX. Para ponerlo de manifiesto, el
editor ha reunido el material seleccionado en tres grandes
apartados y un cuarto capitulo a modo de Epilogo. El pri-
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vivir. Bien contado,
interesante, se lee con facilidad y puede servir como deta-
lle complementario principalmente del mundo que rodeé
e hizo posible el fenémeno de creacién musical, pictdrica y
de la danza que fueron los Ballets Rusos.

Se puede decir que de la prdctica pasa a la teorfa con el
segundo capitulo que aborda el tema que da tftulo al libro,
los escritos sobre la musica. Son aspectos de su actividad
que analiza en detalle, bajo los conceptos siguientes: El
gesto del director de orquesta, La experiencia musical y el
mundo de hoy. La musica y su ejecucién, La musica y el
sentido de la musica, Los problemas de la musica, La con-
dicién de la obra de arte, Las estructuras del ritmo, La
realidad de la vida musical y El tiempo musical.

Esta vision de diversos problemas generales de la mdsica
se ve seguida por el tercer capftulo que abarca un grupo
de intereses bajo el epigrafe Mdsica y lenguaje. Son como

comentarios o meditaciones sobre hechos concretos que
en algdn momento debid considerar conveniente analizar
y que titula asf: Sobre una orquesta negra, La mdsica rusa,
El lenguaje de Debussy, El caso de Stravinsky, y Semblanza
de Ramuz (el poeta que conocié en Montreux y con el
que, al igual que Stravisnky, colabord y mantuvo una exce-
lente amistad).

No es necesario entrar en cada uno de los temas trata-
dos para tener la clara impresién de que Ansermet pene-
tra con sentido analitico en cada uno de esos apartados y,
puede afadirse, con gran acierto. Como ejemplo, su acer-
camiento a la figura de Stravisnky especialmente afortuna-
do: “Lo que caracteriza el arte de Stravinsky, lo que hace a
éste ser un musico diferente de los demds, sin duda es que
ha sido el primero de los grandes musicos de la historia
que ha basado su actividad creadora sobre el aconteci-
miento externo de la musica; es el primero para el que su
actividad creadora era un “hacer” ; para todos los anterio-
res era un “sentir’’. Es, como digo, un ejemplo, y el resto
del libro es igualmente Idcido e interesante. Y, para termi-
nar, el cuarto capitulo, su alocucién improvisada en el cin-
cuenta aniversario de la Orquesta de la Suisse Romande el
3 de diciembre de 968. Es una forma de despedida y de
explicacion de su modo de haber estado al lado de la
musica de su tiempo. [ |




DE LIBROS por Carlos José Costas

De nuevo ante Ila revolucion
de Ia atonalidad
Wl NoveEDpaDb R

cos de la atona-
lidad se han ido incre-
mentando no sélo
con nuevas obras,
Sino con nuevos estu-
dios sobre las suge-
rentes aportaciones

GEORGE PERLE: COMPOSICION SERIAL Y ATONALIDAD
UNA INTRODUCCION A LA MUSICA DE SCHONBERG, BERG Y WEBERN.
TRADUCCION DE PAUL SILLES MCLANEY
DIRECTOR DE LA COLECCION: JUAN JOSE OLIVES.

IDEA BOOKS, S. A.

BARCELONA, 1999
204 PAGINAS (1.800 PT4s.)

otras obras.

Merece analisis
especial la simultanei-
dad a través de diver-
sas posibles presenta-
ciones, como son la
verticalizacion de las

de otros composito- -
res, pero en cierta medida el ndcleo sigue situdndose
alrededor de los tres primeros grandes nombres de la
llamada segunda escuela de Viena, es decir; Schénberg,
Berg y Webern, y por ello George Perle compositor y
tedrico norteamericano centra en ellos el punto de par-
tida de sus libros. Forman éstos una sucesién que arranca
en 1962 y ha ido enriqueciéndose con las aportaciones
de 1977, 1980 y 1990. Estas dltimas, publicadas en 991
son las que conforman el contenido del libro que nos
llega ahora en traduccién castellana. Pero su plantea-
miento arranca desde el principio para que nuevos musi-
cos puedan penetrar en la técnica sin necesidad de reco-
rrer los pasos anteriores. De aqui’ que la definicion pri-
mera nos introduzca en los umbrales de la ruptura de la
tonalidad: ““La atonalidad se origina en un intento de libe-
rar a las doce notas de la escala cromatica de las aso-
ciaciones funcionales diaténicas que conservan adn en la
mUsica cromdtica: por asi decirlo, para disociar la escala
cromatica del “‘cromatismo”.

Establecida de este modo la apertura a un camino distinto,
el primer capitulo “Tonalidad, atonalidad, dodecafonia™ situa
al lector en la misma bifurcacion de la linea organizativa de
los sonidos. Son los fundamentos de la dodecafonia que le
conducen mds alld a la atonalidad "libre” y a la necesidad de
una organizacion estructural, que va a encontrar en las
series. Para aclarar el camino estudia a continuacion y expo-
ne con claridad qué son las “series no dodecafdnicas”,
como elementos de organizacion que han colaborado en el
asentamiento de principios planteados por Schénberg, aun-
que hayan sido elaborados y reflejados en obras concretas
por compositores a los que no cabe calificar de atonales.
Presenta a continuacidn las “funciones motivicas de la serie”,
ya que, sefiala, “una simple descripcidn de la serie y de las
transposiciones y transformaciones a la que estd sujeta no
puede ser presentada como explicacion de la obra misma,
sino sélo de la subestructura, es decir, el sistema de relacio-
nes entre las notas sobre el que se basa la obra." Son pro-
cedimientos analizados, pero que son susceptibles de evolu-

adyacencias, la verti-
calizacion de elementos lineales no adyacentes, incorpora-
cién de elementos tonales a la serie, formaciones invaria-
bles, segmentacion, la exposicién simultdnea de diferentes
formas seriales, la relacion en octavas en la musica dodeca-
fénica y la tabulacion de conjuntos de notas no equivalentes.
Todo ello dibuja a grandes rasgos las consecuencias de la
organizacion serial.

Después de Schonberg y los otros dos integrantes del
movimiento inicial se produjeron cam-
bios y, sobre todo, clarificaciones en
cuanto a las vinculaciones y relacio- SEEEES :
nes de la dodecafonia con las formas C A
tradicionales y en este punto es A
especialmente ilustrativo el capitulo ESe
siguiente en el que George Perle L
expone las Funciones estructura-
les de la serie. Pone de manifies- &=
to algunas dependencias de
Schénberg de normas o de ter-
minologia de la misica tonal y SRSt
la necesidad de que sea la AT
serie la que establezca |a
organizacién. De otro modo aclara, “la estruc-
tura serial desempena sélo un papel secundario (o ninguno)
en la organizacion formal de la obra™ En general las obser-
vaciones y comentarios de este capitulo final tienden a des-
tacar la importancia e interés de que haya un terreno
comun compartido por los compositores posteriores a los
componentes de la segunda escuela de Viena.

Completa la exposicion un Apéndice con los conjuntos de
notas no equivalentes que aparecian tabulados en la seccion
VIl del capitulo V del libro, un Indice de definiciones bdsicas
y un Indice de composiciones citadas en el texto o mencio-
nadas expresamente como ejemplos con los correspon-
dientes fragmentos. En resumen, George Perle acerca el
tema a un nivel asequible para los estudiantes e interesados
en la musica serial y en la atonalidad, en lo que influye sin
duda su experiencia como profesor. E
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La cita mas importante !
del baile
eSpanoI
gscenico

por Cristina Marinero

El estreno de Jacara, de
Joaquin Grilo, La
Cenicienta de Canales, o
de Racial de Carmen
Cortés son algunos de los
acontecimientos que se
ha reservado el Festival
de Jerez para su edicion
de este aiio. El hermoso y
acogedor Teatro
Villamarta sigue
apostando fuerte por la
danza espanola y
convierte a la ciudad de
la Feria del Caballo,
entre el 30 de abrily el 13
de mayo, en la cita mds
importante de Espaiia
para nuestra danza.

Eva La Yerbabuena.

Joaquin Grilo es de esos bailaores que
tienen carisma especial. Cuando
Ricardo Cué le unid en un mismo es-
pectdculo junto a Joaquin Cortés y
Lola Greco, su baile, achispado a la
vez que contundente, vivaracho Yy,
sobre todo, asentado en unas raices
bien sujetas al terreno que pisa, des-
pertaba aplausos de la misma intensi-
dad (y a veces mds) que los de sus
companeros. Grilo y su compania

abren este afo las puertas del presti-
gioso Festival de Jerez con el estreno
del montaje Jdcara que después mos-
trardn en otras plazas espanolas. Co-
mo él, Antonio Canales (dia 2 de ma-
yo) ha querido que sea |erez, antes
que Madrid o Barcelona, el sitio
donde volver a mostrar (después de
su estreno en Zaragoza, el pasado
mes de febrero) su recién recreado
ballet La cenicienta. En esta recreacion
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Danzar

vado de la época en que las bailarinas,

al no haber tantos bailarines, salian a
escena encarnando personajes mascu-
linos y vestidas como tal). Junto a él,
los jovenes pero experimentados
talentos Juan de Juan y Cristina
Gdmez, una de las dltimas graduadas
del Real Conservatorio Profesional de
Danza, protagonista del cuento en un
papel que requiere tanto de las técni-
cas y estilos flamencos, boleros y con-
tempordneos, como cldsicos.

En esta reunién de nuevas obras de
veteranos y afamados bailarines y
coredgrafos de nuestro baile, no
podia faltar el brochazo de purpurina
de la danza honda y seca de Carmen
Cortés. La bailaora extremefia y su
companero Gerardo NUfiez presentan
Racial, una nueva busqueda del fla-
menco mds tradicional, aunque pasa-
do por la turmix del estilo personal de
la Cortés, toda una dama del flamen-
co que sigue manteniendo comparifa
contra viento y marea. Serd el dia 3 de
mayo. Y el 4 y 5, noches de gala con la
presencia de, nada mds y nada menos,
que Manuela Carrasco, Marfa del Mar
Moreno y Beatriz Martin, reunidas la

80 Melémano

del cuento de perrault, Canales encar-
na al “hada madrina”, en un personaje
que no es de travestismo, como suce-
dié con su Bernarda (en danza se utili-
za el término “bailar en travesti”" deri-

primera de ellas, y Farruquito, “el

Mimbre"”, Juana Amaya y Angelita
Vargas, juntos en la otra. Persona-
lidades de bandera dentro del flamen-
co mds tradicional, como la Carrasco
o “el Mimbre", jévenes talentos que

Antonio Canales.

empujan fuerte pero con calma, como
Farruquito, y mujeres de femeinidad y
elegancia que han dado al flamenco
actual un toque de dulzura, dentro de
su proyeccién en escena, protagonizan
estas veladas.

Pero alin hay mds y todavia no hemos
completado la lista de grandes profe-
sionales que este ano ha reunido el
Teatro Villamarta. Merche Esmeralda
(jesos brazos infinitos!) se presenta con
su compafiia y el montaje “Ciclos” que
nos devuelve su flamenco estilizado de
laboriosos detalles adquiridos con su
experiencia como gran estrella de la
escena. También Javier Bardn, que fue
companero de Merche Esmeralda en el
Ballet Nacional, aunque en el cuerpo
de balile, llega a Jerez con estreno. Su
apuesta se llama Tracand de la Caleta y
supone un nuevo paso dentro de su
trayectoria flamenca, como les sucede
a Color Compafifa de Danza, llegados
desde Barcelona con el espectdculo
“Pa qué...pand!".

Especial mencion tienen Estrella
Morente, hija de don Enrique, Ma-
nolete, Morafto y Antonio “el Pipa",
que protagonizardn las noches del dia
9 y 10 con el derroche de arte que
solo ellos pueden darnos y esos to-
ques personales que les hacen tan
auténticos. La triada final la componen
los enérgicos Carlos Rodriguez y
Angel Rojas, del Nuevo Ballet Espaiiol,
Eva La Yerbabuena y una noche de
gala protagonizada por Angelita Gé-
mez, Manolo Marin, Rafael Campallo y

Nuevo Ballet Nacional.




Danzar

Andrés Pefia. Los directores, bailarines y coredgrafos
del Nuevo Ballet Espafol presentan su Gallo de peleq,
ese espectdculo del cual esbozaron un solo en su ante-
rior montaje. Eva La Yerbabuena llega con Javier
Latorre como artista invitado para su montaje Eva y en
la noche de gala presentardn Gémez, Marin, Campallo
y Pefia un De Sevilla a Jerez que tiene tanto de signifi-
cativo como de eslabén que hace redondear la parte
escénica del Festival de Jerez.

Grandes maestros
Durante los catorce dias de duracién del festival, se dedi-
ca cada afio un esfuerzo especial por unir en diferentes
cursos las ensefianzas de los grandes maestros del fla-
menco Y la coreograffa del baile espafiol. Los artistas que
este afo impartirdn los diferentes cursos son, nada mds
y nada menos que Matilde Coral, Angelita Gémez,
Antonio Mdrquez, Manolo Marin, Merche Esmeralda,
Javier Latorre, Victoria Eugenia, José Granero y
Manolete. Sus ensefianzas se estructuraran en diferentes
cursos de perfeccionamiento, cursos de iniciacion
(impartidos por Angelita Gémez, Manolo Marin y Ma-
nolete) y clases complementarias de un dia a las que
asistirdn los alumnos de los cursos de perfeccionamiento.

En estos cursos, se podrd experimentar, entre otros
bailes, la técnica y estilo de las cantinas, que ofrecerd
Matilde Coral, la maestra sevillana maestra en el domi-
nio de la bata de cola, el estilo y la técnica del baile fla-
menco estilizado, la soled, impartido por Merche Esme-
ralda, o la profundizacién en la coreografia del baile
espafiol que traerd hasta Jerez el maestro José Granero,
creador del ya universal y clasico ballet Medea.

La importancia que el Festival de Jerez da a los cursos
tiene que ver con la concepcidn que sus responsables
dotan a este festival que pretende ser; y lo consigue, un
auténtico foro para el baile espafol. Se trata, sobre
todo, de cubrir las diferentes esferas que tienen que ver
con la divulgacion y el apoyo a nuestra danza. Por eso,
ademds de los espectdculos que forman el esqueleto de
sujeccion de este evento, se dedica el especial esfuerzo
a la docencia, a las conferencias y, también, a la coreo-
grafia, con la celebracién del Il Certamen Coreogrdfico.

Durante el festival, entre los dias 9 y 12 de mayo, se
celebrard el |V Ciclo de Conferencias sobre baile fla-
menco y danza espafola que coordina el especialista
Manuel Rios Ruiz. José Granero y su obra coreogrdfica,
a cargo del propio maestro y de Marta Carrasco, servi-
rd de punto de partida a estas interesantes jornadas de
exposicién. Manuel Martin Martin hablard sobre la
memoria histérica del baile jerezano, José Marfa
Veldzquez-Gaztelu se adentrard por el baile en los tabla-
os en el periodo de 1950 a 1999 y el flamencdlogo
Angel Alvarez Caballero hablard sobre el excelso
Vicente Escudero. "

Donostia

Lasarte

- Oria

Azkoitia

(XVIlI Jornadas de danza

Disefio: Javier Lopez Altuna

compainia y obra

BALLET CARMEN ROCHE
“Clasicos y Contemporaneos”
DAMIAN MUNOZ

“Asiré”

teatro

Egia-Gazteszena
(Donostia)

Beasain
Irun
Tolosa

Arrasate

"Dantza

GIERATER

15 Abril
16 Abril

Egia-Gazteszena
(Donostia)

TRANSIT - Maria Rovira
“Mandala”

EMIO GRECO

“Conjunto de falda y chaqueta”
MAR GOMEZ

“Hay un picaro en el corral”

ARRIERITOS

“Todos los gatos son pardos”
MAGUY MARIN -

Centre Choregraphique
National de Rillieux la Pape
“Quoi qu’il en soit”

MAGUY MARIN -

Centre Choregraphique
National de Rillieux la Pape
“May B”

BALLET DE L'OPERA
NATIONAL DU RHIN
“Jeunehomme"” de Uwe Scholz,
"Steptext” de W. Forsythe,

Usurbe (Beasain)
Amaia (Irun)

6 Mayo

12 Mayo
14 Mayo

Teatro Victoria Eugenia
(Donostia)

Leidor (Tolosa)
Baztartxo (Azkoitia)

Amaia (Iréin)

M. Lekuona (Lasarte-Oria)

Amaia (Arrasate)

Teatro Victoria Eugenia
(Donostia)

Teatro Victoria Eugenia
(Donostia)

Teatro Victoria Eugenia
(Donostia)

“L‘ombre des jumeaux” de M. Kelemenis

NATS NUS
”19-99”

Egia-Gazteszena
(Donostia)

13 Mayo

19 Mayo
20 Mayo
21 Mayo

26 Mayo
27 Mayo

27 Mayo

28 Mayo

20 h.00

12 h.00

20 h.00
22 h.15
20 h.00
20 h.00
22 h.30

22 h.00
20 h.00

20 h.00
20 h.00

20 h.00

20 h.00

3 Junio 20 h.00

17 Junio 20 h.00

bbb d

Gipushoako Foru Aldundia
Diputacion Foral de Gipuzhoa

DONOSTIA
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OPERA DE VINCENZO BELLINI Dias 7,10, 12y A e
14 de abril ;i

Director musical
Maurizio Arena

Director de escena
Renzo Giacchieri

Escenografia
Michele Canzoneri

Figurinista
Rosella Leone

Principales intérpretes

Maria Guleghina, Violeta Urmana,
Richard Margison, Giacomo Prestia,
Josep Ruiz, Maria Rey-Joly

Real Orquesta Sinfénica de Sevilla
Coro de la A. A. del Teatro de la Maestranza

Coproduccion con el Teatro Bellini de Catania y
el Landerstheater de Salzburgo
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ORO BLANCO DE 18
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